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T MOIGNAGE

La vie de l'artiste dans l'Allemagne actuelle

Le gouvernement allemand conviait r•cemment 

€ un voyage d'•tudes [¼] un groupe d'artistes de 

chez nous. Je me trouvais parmi eux, et depuis 

mon retour que de fois j'ai •t• interrog•. [¼]

Alors j'ai dit ce que j'ai vu : la vie presque f•erique 

que le gouvernement du Reich sait faire € ses 

artistes, qui semblent •tre l€ les enfants ch•ris 

de la nation. [¼]

Et c'est ainsi qu'un grand pays estimant la valeur 

et l'effort de la cr•ation artistique, comprenant 

sa n•cessit• dans les fastes de son histoire met 

sur un pi•destal l'artiste son savoir, son bonheur, 

sa culture intellectuelle, ses úuvres et la dignit• 

de sa vie.

�³  Extrait de l'article du sculpteur Henri Bouchard, 

« La vie de l'artiste dans l'Allemagne nazie »,

publi• dans L'Illustration , 7 f•vrier 1942 (coll. 

Mus•e de la R•sistance nationale/Champigny).

Otto Abetz  (1903-1968)
Devenu professeur, il dirige un mou-
vement de jeunesse de r•conciliation 
franco-allemande. Il adh!re au parti nazi 
en 1931. Il participe € la constitution du 
Comit• France-Allemagne qui sous cou-
vert de r•conciliation est une entreprise 
de corruption de la presse et du monde 
intellectuel fran"ais au pro®t du nazisme. 
Il entame une carri!re au minist!re des 
Affaires •trang!res, ce qui lui vaut de 
repr•senter l'Allemagne en France en 1938 
et 1939, date € laquelle il est expuls• 
comme espion.
Il redevient ambassadeur d'Allemagne en 
France, de l'•t• 1940 € l'•t• 1944. Sur le 
plan politique, il organise la visite d'Hitler 
€ Paris, la rencontre avec le mar•chal 
P•tain € Montoire, les accords avec l'amiral 
Darlan, etc. Sur le plan culturel, il participe 
€ l'•tablissement de la liste Otto, au pil-
lage de grandes collections d'art (spolia-
tion de biens juifs) pour le compte de son 
ma#tre Rosenberg et son propre compte, 
€ l'organisation des voyages d'artistes et 
d'intellectuels fran"ais en Allemagne, etc.

Fran ois!Cogn",!Le mar•chal P•tain,!couverture!!
de!L'Illustration,!16!mai!1942!(coll.!Mus"e!de!la!
R"sistance!nationale/Champigny).!Fran ois!Cogn"!
r"alise!"galement!des!bustes!et!des!m"dailles!#!l'ef®gie!
du!mar"chal!P"tain.!Il!peut!$tre!consid"r"!comme!un!
artiste!of®ciel!de!l'%tat!fran ais.

FOCUS

Le voyage en Allemagne (novembre 1941)

Pour quelques kilos de charbons, l'orgueil de 

repr•senter l'art fran"ais, et, pour certains au 

moins, l'intention de faire lib•rer des prisonniers, 

ces artistes* partirent en croyant le plus souvent 

qu'ils n'allaient pas faire un p•riple politique, 

mais un simple voyage d'•tudes.

En les invitant en Allemagne, l'occasion se pr•-

sentait, inesp•r•e, de leur extorquer la meilleure 

des p•nitences, mais aussi de leur faire rendre 

hommage au mod!le nazi. Aux yeux des organi-

sateurs, la vertu du voyage r•sidait dans la publi-

cit• qu'ils pouvaient en escompter.

* Notamment : les sculpteurs Charles Despiau, Paul 

Belmondo, Henri Bouchard, Paul Landowski ; les peintres 

Cornelis Van Dongen, Maurice de Vlaminck, Andr• Derain, 

Andr• Dunoyer de Segonzac.

�³  Extraits de Laurence Bertrand Dorl•ac, L'art de 

la d!faite 1940-1944 , Le Seuil, 1993, pages 74-78.
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FOCUS

Jeune France

N•e le 22 novembre 1940, Jeune France •tait 

interdite par le gouvernement en mars 1942. [¼] 

Curieux m•lange de communautarisme autori-

taire, de d•centralisation, d'antimodernisme, de 

ferveur populaire et d'all•geance au mar•chal 

P•tain. « En retrouvant l'unit• de [leur] g•n•ra-

tion, dans un combat nouveau, dans une ferveur 

neuve, € la suite du Mar•chal », ses militants 

allaient « refaire l'unit• du pays » et une « r•vo-

lution culturelle », sans « constituer les arts et la 

culture en service de propagande », sans « ima-

giner les artistes, les intellectuels et les •duca-

teurs venant chercher leurs th•mes d'inspiration 

€ quelque bureau central». [¼]

Aux commandes de Jeune France, on trouve, en 

zone sud, € Lyon, Pierre Schaeffer, polytechnicien, 

catholique et scout, futur inventeur de la musique 

concr•te, pionnier des ondes et auteur drama-

tique ; en zone nord, Paul Flamand, catholique, 

de formation •clectique, fondateur des ‚ditions 

du Seuil ; € leurs cƒt•s, en zone sud : Emmanuel 

Mounier, Pierre Barbier, auteur dramatique, 

Maurice Jacquemont, directeur du Th•„tre des 

Quatre Saisons provinciales, les •crivains Claude 

Roy, du journal Combat, encore proche de l'Ac-

tion fran!aise, et Ren• Barjavel ; en zone nord : 

Maurice Blanchot, •galement proche de l'Action 

fran!aise, directeur litt•raire et l'un des chefs 

de ®le de la litt•rature moderne apr•s-guerre, 

Xavier de Lignac, futur chef du service de presse 

du g•n•ral de Gaulle, Jean Vilar, futur cr•ateur 

du Th•„tre national populaire, Maurice Delarue, 

futur fondateur de Travail et Culture (TEC), en®n 

en Afrique du Nord, le r•sistant Max-Pol Fouchet.

Du cƒt• des artistes, des personnalit•s tr•s dif-

f•rentes venues de milieux divers, aux projets 

divergents. Jean Bazaine, personnaliste, Alfred 

Manessier ou Jean Le Moal, ®d•les au combat 

de la gauche, tous trois s'appr"taient € faire 

entrer l'art abstrait dans les •glises ; ‚douard 

Pignon, communiste, plus proche de Picasso 

que de la construction des formes entam•es par 

ses camarades ; Alfred Courmes, anarcho-com-

muniste, pr•curseur du Pop'Art € la fran!aise 

et aux accents r„leurs ; Lucien Lautrec, artisan-

p•dagogue, tenaill• par la volont• de mettre sur 

pied un programme populaire, bien plus que les 

pr•c•dents.

�³  Extrait de Laurence Bertrand Dorl•ac, L'Art 

de la D!faite 1940-1944 , Le Seuil, 1993, pages 

223-225.

Abel Bonnard (1883-1968)
Fils ill•gitime du comte Joseph Napol•on (dit G•g• Primoli), reconnu par Ernest Bonnard, 
directeur de prison, il fait des •tudes sup•rieures passables.
Par l'interm•diaire de la famille de son p•re biolo gique, il cƒtoie depuis son enfance les 
milieux aristocratiques et intellectuels € Paris et  € Rome. Il •crit et cause beaucoup, fr•-
quente et courtise les cercles dirigeants politiques et int ellectuels de droite et d'extr"me-
droite, antir•publicains et antid•mocrates. # leur contact , il renforce son antis•mitisme. Sa 
proximit• avec certains acad•miciens, lui vaut d'"tre •lu € l 'Acad•mie fran!aise en 1932. 
Abel Bonnard est aussi un des membres actifs du Comit• France-Allemagne. Il devient une 
des ®gures de la Collaboration. Il intrigue pour devenir min istre de l'‚ducation nationale. 
Nomm• en avril 1942, il consid•re que l'instruction doit "t re r•serv•e € une •lite et qu'il faut 
mettre ®n € l'Europe des Lumi•res. Les Beaux-Arts sont int•gr•s € son minist •re.
Membre •minent du groupe Collaboration, il est surn omm• « Abetz Bonnard ». Il est 
du voyage en Allemagne avec les •crivains en novembre 1941, il soutient la L•gion des 
Volontaires fran!ais contre le Bolchevisme puis la Milice. En juillet 1944, il est le signataire 
d'une note pour une guerre sans merci contre la R•sistance.
Il cr•e une chaire d'« ethnologie » raciste et antis•mite € la Sorbonne. Il soutient l'exposi-
tion Arno Brecker en juillet 1942 au mus•e du Jeu de Paume, ai nsi que les concerts Cortot. 
Il couvre le pillage au pro®t de l'Allemagne de la collection Schloss et de celle du mus•e 
de Pau. Il quitte Paris seulement le 20 ao$t pour rejoindre P •tain € Sigmaringen. Il fuit en 
Espagne franquiste o% il trouve refuge.
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FOCUS 
Les organismes de contr!le
Cƒt• allemand, c'est le haut commandement militaire en Fran ce qui dirige les op•rations. Six 
sections sp•cialis•es de ses services de propagande ± Presse, Radio, Propagande active, Film, 
Litt•rature, Culture (vari•t•, Beaux-Arts, th•„tre,  musique, etc.) Ð sont € pied d'úuvre d•s 
l'automne 1940. Elles emploient un millier de perso nnes (350 encore en juillet 1944) et un 
budget mensuel de 90 millions de francs leur est allou•. # leu rs cƒt•s, s'activent des services 
de la Gestapo en France, mais aussi l'ambassade d'Allemagne € Paris qui dispose d'un budget 
annuel de 100 millions de francs et d'une enveloppe compl•mentaire d'u n milliard.
Cƒt• ‚tat fran!ais, sur tout le territoire (€ l'exc eption des territoires annex•s), tout d•pend 
directement du chef de l'‚tat (assist• d'un conseiller cult ure particulier) et de son pr•sident 
du Conseil (Premier ministre). Les politiques sont mises en úuvrent par les ministres de l'Ins-
truction et des Beaux-Arts, de l'Information et de la Propag ande, de la Jeunesse et des Sports, 
de l'Int•rieur ainsi que par les directeurs des grandes admi nistrations, en premier lieu celle 
de la Culture.
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« L'art juif », dans Je vous hais, brochure de 
propagande antis!mite publi!e en 1944 
(coll. Mus!e de la R!sistance nationale/Champigny).

3. EXCLURE ET R•PRIMER
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FOCUS

Le pillage des úuvres d'art

Tels des gangsters, • l'image des personnages de La r€sistible ascension d'Arturo Ui (pi•ce du drama-

turge allemand Bertold Brecht €crite en exil en 1941), Hitle r, Goering, Rosenberg, au premier rang des 

dignitaires du r€gime nazi, pillent pour leur propre compte les tr€sors a rtistiques des pays occup€s.

En France, d•s l'€t€ 1940, une « v€ritable p•gre noire », co mme la nomme l'historienne de l'art Laurence 

Bertrand Dorl€ac, est mise sur pied pour cette besogne. Nomm€e « €tat-major sp€cial », elle agit avec 

l'aide de la Gestapo ainsi que d'indicateurs et d'interm€diaires fran!a is int€ress€s et/ou v€reux. Les 

vols, en violation des trait€s internationaux (convention de La Haye), sont couverts par des instructions 

du haut commandement militaire allemand en France p r€sentant l'affaire comme une op€ration de 

mise en s€curit€ « des objets d'art appartenant • l'"tat fran !ais et des objets d'art et des documents 

historiques appartenant • des particuliers, notamment • des juifs » .

Les biens vol€s sont rassembl€s au Louvre et au mus€e du Jeu de Paume • Paris, r€quisitionn€s pour 

l'occasion. Entre mars 1941 et juillet 1944, ils sont ache min€s par train en Allemagne via la gare du 

Nord. Suivant un rapport de juillet 1944 d'un of®ci er nazi en poste • Paris, ce sont 203 collections 

qui ont €t€ pill€es, repr€sentant 21 903 objets de toutes na tures, parmi lesquels 11 000 peintures de 

Fragonard, Goya, Rembrandt, V€lasquez, Watteau, etc. Le rapport minore les faits en oubliant les pil-

lages des troupes en campagne, les destructions ou les úuvre s saisies et revendues sur le march€ et 

non inventori€es.

Arriv€s en Allemagne, les tr€sors embellissent les palais des dignitaires nazis. Pour accro#tre leurs for-

tunes personnelles ils en revendent certains. En®n, ils en s tockent d'autres (plus de 500 d€p$ts dans 

des lieux invraisemblables un peu partout en Europe) pour le j our de la victoire esp€r€e o% les úuvres 

serviraient • l'€di®cation de mus€es • leur gloire (Hitler p ense ouvrir un mus€e • Linz) ou seraient uti-

lis€s comme monnaies d'€changes dans les futures n€gociations de paix .

Les úuvres (impressionnistes, fauves, cubistes, etc.) non conformes aux go&ts des voleurs ou • leurs 

objectifs lucratifs et diplomatiques sont d€truites. Ains i, le 27 juillet 1943, 500 • 600 toiles de Miro, 

Picasso, Ernst, L€ger, Klee, etc. sont saccag€es dans les jardins des Tuileries, avant d'*tre br&l€es dans 

la cour du poste central des pompiers de Paris.

L'"tat fran!ais, au plus haut niveau, apporte son c oncours • ces op€rations de brigandage. Le 

Commissariat aux questions juives proteste r€guli•rement contre l'appropriation par les Allemands des 

biens juifs saisis, mais c'est uniquement pour r€clamer sa p art du butin. Pour satisfaire leurs ma#tres 

allemands, Laval et Bonnard leur offrent deux tr€so rs : L'agneau mystique  de Van Eyck, con®€ • la France 

par la Belgique en 1939 et d€pos€ au mus€e de Pau, et L'autel de B+le, tr€sor de l'orf•vrerie du XI e si•cle 

conserv€ par le mus€e de Cluny • Paris. La Lib€ration de Paris met en €chec ce dernier vol.

Ouvrage retir! de la vente (« liste Otto ») septembre 
1940, et Ouvrages litt!raires fran"ais non d!sirables,  
brochure publi!e en juillet 1942 (coll. Mus!e de la 
R!sistance nationale/Champigny).
En juillet 1942, de mani"re mensong"re, l'occupant 
allemand fait porter la responsabilit! de cette initiative 
aux !diteurs fran#ais. Il est pr!cis! en couverture que 
« l'ancienne « liste Otto » n'est plus en vigueur ». 
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FOCUS
« J'ai pens! que je ne pouvais pas refuser »
« J'ai pens• en 1940 [quand il a •t• nomm• 
au Comit• national] que je pouvais rendre 
service € la cause de la Musique qui n'avait 
jamais •t• repr•sent•e € ce moment-l€ 
[¼] J'ai repr•sent• alors les int•r•ts du 
Gouvernement fran‚ais, [¼] Je ne me suis 
jamais occup• de politique [¼] J'ai cherch• 
uniquement € consacrer mon temps aux 
Arts ».
�³  D•claration d'Alfred Cortot au Conseil d'en-
qu•te de l'administration des Beaux-Arts € la 
Lib•ration. Conseiller aupr!s d'Abel Bonnard, 
il pr•side le Comit• d'organisation profes-
sionnelle de la Musique charg• d'•purer le 
monde musical. B•n•®ciant de soutiens, il 
est peu sanctionn• € la Lib•ration.

Ren! Char  (1907-1988)
« Fragment 138 / Horrible journ!e " J'ai assist!, distant de quelque c ent m#tres, $ l'ex!cution 
de B. Je n'avais qu'$ presser la d!tente du fusil-m itrailleur et il pouvait %tre sauv! " Nous 
!tions sur les hauteurs dominant C!reste, des armes $ faire craquer les buissons et au moins 
!gaux en nombre aux SS. Eux ignorant que nous !tions l$. A ux yeux qui imploraient partout 
autour de moi le signal d'ouvrir le feu, j'ai r!pondu non de la t%te¼ Le soleil de juin glissait 
un froid polaire dans mes os.
Il est tomb! comme s'il ne distinguait pas ses bour reaux et si l!ger, il m'a sembl!, que le 
moindre souf¯e de vent e&t d& le soulever de terre.
Je n'ai pas donn! le signal parce que le village devait % tre !pargn! $ tout prix. Qu'est-ce qu'un 
village ? Un village pareil $ un autre ? Peut-%tre l'a- t-il su, lui, $ cet ultime instant ? [¼]
Fragment 168 / R!sistance n'est qu'esp!rance. Telle la lune d'Hypnos, pl eine cette nuit de 
tous ses quartiers, demain vision sur le passage des po#mes. »
�³  Extraits de Ren• Char, Feuillets d'Hypnos, Gallimard, 1946

N• dans le Vaucluse, Ren• Char entame une carri!re da ns le commerce mais se consacre rapi-
dement € la po•sie. Dans les ann•es 1930, il vient €  Paris, fr•quente les surr•alistes puis s'en 
s•pare mais reste li• € Paul Eluard et Andr• Breton . Il publie plusieurs recueils de po!mes et 
commence € •crire sur la peinture. En 1939, il est m obilis• comme simple soldat et obtient 
la M•daille militaire pour sa bravoure lors des comb ats de 1940. Il refuse de publier sous 
l'Occupation mais continue € •crire. Fondamentalement  oppos• € l'Allemagne nazie et € l'"tat 
fran‚ais, il s'engage dans la R•sistance en 1941 et  devient responsable, sous le pseudonyme 
d'Alexandre, du secteur Durance-sud de l'Arm•e secr! te. Il installe son poste de commande-
ment dans le village de C•reste (Basses-Alpes) et organise la r•ception de parachutages et la 
constitution de d•p#ts d'armes. Ren• Char raconte so n exp•rience de la clandestinit• et du 
maquis dans Feuillets d'Hypnos, •crits de 1940 € 1944 et publi•s en 1946. Le text e, d•dicac• 
€ Albert Camus, est compos• de 237 fragments, de forme s et de contenus diff•rents.

Exil ± Varian Fry (1907-1967)
N• aux "tats-Unis dans une famille protestante, Varian Fry fa it des •tudes de litt•rature et 
de journalisme. Il devient reporter et se sp•cialise dans le s relations internationales. Lors 
d'un s•jour € Berlin, il d•couvre la r•alit• du nazisme et de so n antis•mitisme. De retour aux 
"tats-Unis, il milite pour lever des fonds a®n d'aider les mouvements ant inazis.
Varian Fry arrive en France apr!s la d•faite. Il in tervient au nom du Centre am•ricain de 
secours € Marseille, une organisation d'aide aux r•fugi•s. Il s'agit de venir en aide € 200 
•crivains et artistes antifascistes, notamment les antinaz is allemands menac•s d'•tre livr•s 
par l'"tat fran‚ais € l'Allemagne nazie. En fait, ce sont plu s de 2  500 personnes, pour beau-
coup juives, qui b•n•®cient de la ®li!re d'ex®ltration mise en place. Varian Fry peut compter 
sur le soutien du vice-consul am•ricain € Marseille , qui fournit des visas pour les "tats-
Unis, et de Peggy Guggenheim, riche Am•ricaine collectionn euse d'art moderne, qui fournit 
les fonds n•cessaires. Claude L•vi-Strauss, Max Ernst, Andr• Breton, Marc Chagall, Arthur 
Koestler ou Hannah Arendt peuvent ainsi fuir la France et rallier les "tats -Unis.
Le travail de Varian Fry d•pla$t € l'"tat fran‚ais et inqui!te le gouvernement am•ricain qui 
®nit par retirer son passeport € Varian Fry. Il doit quitter la France en ao%t 1 941.
Rentr• aux "tats-Unis, Varian Fry s'efforce d'informer l'op inion am•ricaine sur le massacre 
des juifs d'Europe, mais son engagement lui vaut aussi de nom breuses critiques. Son action 
ne sera reconnue que tr!s progressivement.
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Prot•ger  
et citer  
les úuvres  
du patrimoine

PARTIE 2

1. LA PROTECTION DU PATRIMOINE 
ARTISTIQUE
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Rose Valland (1898-1980)
Employ e!comme!b n vole!depuis!1932!au!Mus e!des!"coles! trang#res!du!Jeu!de!Paume,!Rose!Valland!devient!
attach e!de!conservation!du!Mus e!avec!la!consigne!de!Jacques!Jaujard,!directeur!des!Mus es!nationaux,!de!
demeurer!imp rativement!en!poste.!En!effet,! le!Mus e!du!Jeu!de!Paume!est!devenu!le!si#ge!de!l'Einsatztab 
Reichsleisters Rosenberg, principal service allemand charg• des spoliations.
Rose Valland commence une activit• clandestine de surveillance des tra®cs d'úuvres d'art organis•s par l'Occu-
pant. Elle note tous les mouvements, toutes les destinations dont elle peut avoir connaissance. Chass•e du Mus•e 
€ plusieurs reprises sous des accusations diverses, menac•e d'ex•cution et de d•portation apr•s le D•barquement, 
elle tient t‚te, parvient € retrouver son poste et € poursuivre ses activit•s clandestines.
ƒ la Lib•ration, elle transmet les informations qu'elle a pu rassembler aux Alli•s et contribue ainsi € la r•cup•ra-
tion de nombreuses úuvres dans les diff•rents lieux o„ elles avaient •t• entrepos•es. Engag•e dans la 1re arm•e 
fran…aise, avec le grade de capitaine charg• des Beaux-Arts, elle est missionn•e pour r•cup•rer dans l'Allemagne 
d'apr•s-guerre les úuvres pill•es. De retour en France en 1953, elle devient la responsable du service de protec-
tion des úuvres d'art.
Elle raconte sa lutte dans son livre Le front de l'art. D•fense des collections fran€aises 1939-1945 publi• en 1961. 
Le ®lm Le Train, de John Frankenheimer, sorti en 1964, est inspir• de son histoire. En 2005, une plaque lui rendant 
hommage est appos•e au Mus•e du Jeu de Paume. Depuis 2008, le site Internet consacr• aux úuvres revenues 
d'Allemagne encore conserv•es par les Mus•es en France porte son nom. Rose Valland est •voqu•e •galement dans 
le ®lm Monuments Men, de George Clooney, sorti en 2014.

!vacuation des 
úuvres du Mus•e du 
Louvre, 30 ao"t 1939 
(coll. Mus•e de la 
R•sistance nationale/
Champigny).
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Intervention de Maurice Schumann ! la BBC
« La Fayette a pris le maquis ! Il y a un mois environ, l'envahisseur avait d•cid• de d•boul onner 
la statue du h•ros de l'ind•pendance am•ricaine, qui se dres sait sur une place de la ville du 
Puy, pour l'envoyer € la fonte. Les Mouvements unis de la R•si stance d•cid•rent aussit‚t de 
relever le d•®. Dans la nuit du 21 au 22 d•cembre, les hommes d u MUR r•ussirent € enlever la 
statue, bien qu'elle pesƒt 1 000 kilos.
Patriotes de la Haute-Loire, il faut que vous le sachiez : le s •chos de votre exploit ont retenti 
jusqu'au-del€ de l'Atlantique. Votre geste symboliq ue a soulev• l'enthousiasme du monde 
libre ! Rien ne pouvait mieux l'aider € comprendre et € rempli r ses devoirs envers le maquis, sa 
dette envers les soldats de la R•sistance fran„aise qui ne de mandent que les moyens de mieux 
se d•fendre et de mieux se battre pour la cause commune¼ La cause de La Fayette [¼]
Et, s'il vous faut un mot d'ordre, La Fayette, du fond du maqui s, est encore assez vivant pour 
vous le donner. Car c'est lui qui, chaque soir, en revenant d'A m•rique lib•r•e, sur le pont de 
la fr•gate La Nymphe, jetait ces paroles aux •toiles : « Le principe de toute souv erainet• r•side 
dans la nation ».
�³  Extraits de l'intervention de Maurice Schumann dans l'•mi ssion Honneur et Patrie, 18 jan-
vier 1944, 21 heures 25, cit• dans Jean-Louis Cr•mieux-Bri lhac (dir.), Les voix de la Libert!, La 
Documentation fran„aise, vol. 4, page 165.

FOCUS
Le sauvetage de la statue de La Fayette au Puy-en-Velay
En d•cembre 1943, au Puy-en-Velay, les Allemands on t entrepris de d•monter la 
statue de La Fayette, install•e sur un des principa ux boulevards de la ville, pour la 
faire fondre et r•cup•rer son m•tal. Le marquis, n•  en Haute-Loire, est une f igure 
du d•partement, c•l•br•e € l'occasion du 150 e anniversaire de la R•volution fran-
„aise en 1939, et le symbole de l'amiti• franco-am• ricaine. Les Allemands descendent 
la statue de son socle et l'entreposent provisoirem ent dans le jardin Henri-Vinay. 
Dans la nuit du 17 au 18 d•cembre, une dizaine de maquisards t entent de d•livrer La Fayette. 
Apr•s avoir ouvert les grilles du jardin, les r•sistants rep •rent le camion sur lequel a •t• plac•e 
la statue. Malheureusement, le v•hicule fonctionne au gazo g•ne, ce qui n•cessite du temps 
pour le d•marrer. En outre, le sol est rendu glissa nt par la pluie. Impossible de d•placer le 
camion. L'intervention d'une patrouille de police met ®n € l 'op•ration, les maquisards refusant 
un affrontement inutile. Par pr•caution, les Allemands d•placent la s tatue.
Une nouvelle tentative a lieu dans la nuit de 22 au 23 d•cembr e. Cette fois, 74 hommes sont 
mobilis•s. Sous la protection des maquisards command•s par Lucien Volle, les portes du jardin 
sont € nouveau ouvertes par un serrurier et, € la f orce des bras d'ouvriers du bƒtiment, la 
statue de pr•s d'une tonne est hiss•e sur la plate-forme d'un camion. Le v•hicule est ensuite 
pouss• pour •viter que le d•marrage ne donne l'aler te. Finalement, la statue est conduite 
jusqu'€ la bergerie de F•lix Bernard, habitant de Montagnac , € une dizaine de kilom•tres du 
Puy-en-Velay, sur la route nationale, tr•s fr•quent•e par l es Allemands. La Fayette est enterr• 
dans un trou creus• au pr•alable puis recouvert ave c un rƒtelier € brebis et du fumier de 
mouton. Les Allemands sont furieux. Ils viennent de subir l' affront de deux •vasions collectives 
de la prison du Puy quelques semaines plus t‚t. Ils fouillent les environs, usent de violences 
et incendient quelques fermes, sans trouver la statue. La BB C annonce que « La Fayette a pris 
le maquis ». La statue de La Fayette demeure dans son trou pendant pr•s de deux ans. Le 
2 d•cembre 1945, elle est replac•e sur son socle devant une f oule de pr•s de 6 000 personnes.

La statue de La Fayette sortie  
de son trou • la Lib€ration (DR).

Maquisard du corps-franc Seigle devant 
le socle vide de la statue, Le Puy-en-Velay, 
octobre 1944 (DR).
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Guy de Maupassant, Le P•re Milon,  
coll. « Les H€ro•ques », 1943 (coll. Mus€e  
de la R€sistance nationale/Champigny).
La nouvelle de Guy de Maupassant raconte 
l'histoire de P•re Milon, un simple paysan qui 
devient un devient un h€ros malgr€ lui lors de la 
guerre de 1870. Reconnu coupable d'avoir tu€ 
seize soldats prussiens pour venger la mort de son 
p•re, de son ®ls et les humiliations de l'occupation 
et du pillage de ses propri€t€s, il refuse toute 
mesure de cl€mence et est ex€cut€. La nouvelle 
fait l'objet de plusieurs publications clandestines 
sous forme de brochures.

Extrait des Ch•timents de Victor Hugo 
en premi•re des Lettres fran!aises, n! 1, 
septembre 1942 (coll. Mus€e de la R€sistance 
nationale/Champigny).
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Po•mes de Paul Verlaine et de Charles Cros, coll. « Hier comme aujourd'hui », 
Biblioth•que fran€aise, 1944 (coll. Mus•e de la R•sistance nationale/Champigny).
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Auteur anonyme, tract clandestin, sans date
(coll. Mus•e de la R•sistance nationale/Champigny)

T.MOIGNAGE
Les !vocations culturelles " Radio Londres
Les th•mes €taient fort simples : vie d'un Fran•ais  illustre, Foch, par exemple, retra•ant sa 
carri•re, textes €crits sur un ton assez h€ro‚que [¼]. Ou bie n les provinces fran•aises, que je 
d€crivais en me servant des grands ¯euves comme ®l conducteur, pour montrer que la Loire ou 
la Seine traversent des r€gions diverses en beaut€ et en richesse, mais que toutes font partie du 
patrimoine national, y mƒlant le pass€ et le pr€sent, € voquant les plus beaux sites et les monu-
ments les plus c€l•bres, ainsi que les grands hommes qui en €t aient originaires. Le but de ces 
€missions, „ la louange des diverses provinces fran•aises, €tait, avant tout, de protester contre 
l'horrible ligne de d€marcation, impos€e par l'ennemi, et con tre cette acceptation du r€gime 
de Vichy, qui se contentait de cette portion congrue. L„, nou s mƒlions au texte de la musique 
ancienne et de la musique r€gionale, il y en avait dans la disc oth•que de la BBC (jusqu'au jour 
o… une bombe allemande l'€parpilla). [¼] La musique militai re €tait indispensable pour nous, 
puisqu'elle €tait interdite en zone occup€e, et que Radio Par is n'en jouait pas. Chaque occasion 
nous €tait bonne pour en donner, et les lettres re•ues de Fran ce nous disaient fr€quemment ; 
« Continuez „ jouer des marches militaires. †a nous fait grand plaisir! »
Comme on le voit, la propagande est faite d'id€es s imples. Nous adaptions €galement des 
contes de Maupassant ou d'Alphonse Daudet, sur la guerre de 1870 et l'occupation du Nord de 
la France par les Allemands. J'€crivis aussi une s€rie de sayn•tes sur les statues de Paris, ima-
ginant que, la nuit, elles descendaient de leurs socles pour bavarder entre elles sur la d€faite 
et l'esp€rance dans la victoire : je faisais ainsi converser Victor Hugo et Henri IV, Gambetta 
et la R€publique. Nous nous partagions tous les r‡les et nous faisions, sous l'aimable f€rule 
de Jacques Duchesne, notre apprentissage d'acteurs. Il pensait chaque fois y renoncer, avec 
moi. Dans le studio, constern€, il posait sa pipe sur le piano, enlevait sa veste, retroussait ses 
manches, €pouvant€ par la grandeur de la tˆche : il se pencha it vers mois : « Articule, veux-tu 
ar-ti-cu-ler ! » disait-il. H€las, j'€tais un cancre !
�³  Extraits de Jean Oberl€, « Jean Oberl• vous parle¼ » Souvenirs de cinq ann•es € Londres, La 
Jeune Parque, 1945, pages 50-52.
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Cr•er pour 
r•sister : 
la litt•rature 
r•sistante

PARTIE 3

1. LITT•RATURE DE CONTREBANDE  
ET LITT•RATURE CLANDESTINE
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Couverture de la revue 
Con¯uences, n! 12, 
juillet 1942 (coll. Mus"e 
de la R"sistance nationale/
Champigny).
La revue publi"e # Lyon 
avec l'accord de la censure 
propose notamment 
des po$mes d'Aragon 
et Max Jacob, auteurs 
pourtant peu appr"ci"s 
des autorit"s de l'%tat 
fran&ais.
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Jean Paulhan (1884-1968)
Apr•s ses €tudes de philosophie, il part enseigner • Madagascar, avant de rentrer en France et de commencer • 
fr€quenter les milieux litt€raires et intellectuels parisiens. Mobilis€ et bless€ durant la Premi•re Guerre mondiale, il 
devient, en 1919, le secr€taire de Jacques Rivi•re, directeur de La Nouvelle Revue fran•aise (NRF), principale revue 
litt€raire d'Europe, €dit€e par Gallimard. En 1925, il prend la succession de Jacques Rivi•re, mort de maladie. Il 
est une des ®gures centrales du monde litt€raire fran!ais de l'Entre-deux-guerres, entretenant des relations avec 
toutes ses composantes.
" l'€t€ 1940, il refuse de poursuivre la direction de la NRF sous contr#le de l'occupant allemand et s'engage imm€-
diatement en r€sistance. Il agit d'abord avec le cercle des amis d'Alain Fournier au c#t€ du mouvement du Mus€e 
de l'Homme (le troisi•me num€ro du journal clandestin R€sistance est ron€ot€ chez lui). Tout en poursuivant, 
l€galement ou clandestinement, son úuvre de critique et d'essayiste, il participe • partir de l'€t€ 1941, aux c#t€s 
d'Aragon, de Jacques Decour et de Pierre de Lescure notamment, • la constitution d'un vaste Comit€ national des 
$crivains (CNE) qui regroupe dans les deux zones tous les gens de lettres (de toutes ob€diences litt€raires, politiques 
et confessionnelles) qui refusent l'ordre nazi et veulent penser et s'exprimer librement.
L'action de Jean Paulhan assure durant toute l'Occupation la continuation d'une cr€ation litt€raire et po€tique 
libre et de grande qualit€ sous diff€rentes formes (l€gale, semi-l€gale ou ill€gale). Ces activit€s sont €videmment 
connues. Jean Paulhan €vite une premi•re arrestation du fait de la protection de Pierre Drieu la Rochelle. Il 
€chapper • une seconde arrestation en se sauvant par les toits et doit se cacher jusqu'• la Lib€ration.
Jean Paulhan redevient directeur de la NRF de 1953 • sa mort en 1968. En 1963, il est €lu membre de l'Acad€mie 
fran!aise.

FOCUS
La naissance des Lettres fran•aises
C'est Jacques Decour qui eut l'id•e de fonder un journal clan destin auquel il donna le nom que 
ce journal porte encore aujourd'hui : Les Lettres fran•aises.
Lorsqu'en 1941 naquit le Front national pour la Lib•ration et l'ind•pendance de la France qui 
devait jouer un si grand r!le dans le redressement de notre pa ys, Decour constitua un premier 
groupement d'•crivains patriotes. Il rencontra Aragon, de passage " Paris, qui lui conseilla de 
s'entendre avec Jean Paulhan.
Paulhan avait d•j" particip• " l'activit• du groupement de r •sistance du Mus•e de l'Homme. 
Pas un moment, il n'avait d•sesp•r• de la France. Sa tendance d'esprit, r•fractaire " toute pro-
pagande et " l'acceptation de mots d'ordre sans examen, sa pr odigieuse curiosit• intellectuelle 
faisaient de lui l'irr•ductible adversaire du fanatisme nazi.
Paulhan estimait et aimait Jacques Decour qu'il avait connu " dix-sept ans. Il lui avait publi• 
ses premiers livres. Sans doute lui en voulait-il u n peu d'avoir sacri®• trop, " son gr•, son 
talent de romancier aux n•cessit•s de la lutte politique. Ma is dans le combat contre l'oppres-
seur allemand, Decour trouva en Paulhan plus qu'un alli•, un fr#re. Jacques Deb$-Bridel les 
seconda avec ardeur.
Tous trois constitu#rent un premier Comit• des %crivains, qui ne fut d'abord qu'un embryon de 
Comit•, mais qui devait, par la suite, prendre une tr#s grande ampleur.
Ses membres •taient : Jacques Decour, Jean Paulhan, Jacques Deb$-Bridel, Charles Vildrac, Jean 
Gu•henno, Jean Blanzat, le R. P. Maydieu.
Les Lettres fran•aises devaient &tre le ciment de ce Comit•. Jacques Decour r•unit les textes 
du premier num•ro. Mais il fut arr&t• en f•vrier 1942 et ce pr emier num•ro ne parut jamais. 
Les textes ne tomb#rent pas cependant aux mains de la police. La súur de Jacques Decour les 
recueillit et, " la demande de son fr#re, les br$la. [¼]
Apr#s l'arrestation de Jacques Decour le groupe fut d•sorganis•, Paulhan et ses amis ne dis-
posant d'aucun moyen d'expression clandestin. Claude Morg an qui travaillait en liaison avec 
Jacques Decour s'effor(a de retrouver l'atelier o) devait s e tirer le journal. Ce n'est qu'au mois 
de juillet 1942 qu'il y parvint. Entre-temps, Jacques Deco ur avait •t• fusill• comme otage *le 
30 mai 1942+.
Morgan •tait •galement coup• du Comit• national des %crivai ns. Il ne connaissait ni Paulhan, 
ni Deb$-Bridel et il ne pouvait les joindre. Les noms des autr es membres du Comit• lui •taient 
inconnus. Il d•cida de faire para/tre Les Lettres fran•aises tout seul.
C'est pour l'anniversaire de Valmy, le 20 septembre 1942 que parut le premier num•ro. C'•tait 
un pauvre journal tir• " la ron•o¼

Premi•re page du journal clandestin 
Les Lettres fran•aises, n% 1, septembre 1942 
(coll. Mus€e de la R€sistance nationale/
Champigny)
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Couverture de Vercors [Jean 
Bruller], Le Silence de la Mer, 
Editions de Minuit, 1942, r!!dition 
" la Lib!ration (coll. Mus!e de la 
R!sistance nationale/Champigny)
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Vercors (Jean Bruller, dit Vercors, 1902-1991)
Apr•s des €tudes d'ing€nieur, il pr€f•re la carri•re de dessinateur humoristique et illustrateur. Il travaille dans 
l'€dition et la publicit€ et collabore dans les ann€es 1930 • diff€rents journaux de gauche. Mobilis€ en 1939, il 
entre rapidement dans la R€sistance apr•s la d€faite de 1940. Il m•ne une vie de menuisier le jour • Villiers-sur-
Morin, en Seine-et-Marne, et €crit la nuit. Chaque semaine il vient • Paris. Il participe • la fondation des ‚ditions 
de Minuit et publie, en 1942, sous le nom de Vercors, Le Silence de la mer, initialement pr€vu pour La Pens€e libre. 
Il devient membre du Comit€ national des ‚crivains.
! la Lib€ration, il participe • la Commission d'€puration de l'‚dition, mais d€missionne pour protester contre les 
sanctions trop d€s€quilibr€es qui frappent les €crivains. Dans le m"me temps, il refuse de contribuer • l'€tablisse-
ment d'une » liste noire » des milieux litt€raires.
Vercors est le concepteur du logo des ‚ditions de Minuit, utilis€ • partir de 1945.

FOCUS
La litt!rature fran"aise r!sistante en Suisse
Albert B•guin, jeune professeur de litt•rature fran€aise • B‚le (Suisse) veut soutenir et faire 
connaƒtre la R•sistance fran€aise et ses •crivains. En 1942, il cr•e la collection des  Cahiers du 
Rh•ne au sein des !ditions de La Baconni"re, fond•es • Neuch‚tel ( Suisse). La collection est 
d•clin•e en s•rie, chacune associ•e • une couleur. Le n# 1 de la s• rie bleue (la revue) est intitul• 
Cours po•tique du Rh$ne : le n# 3 de la s•rie blanche publie L es Yeux d'Elsa de Louis Aragon ; 
la s•rie rouge, consacr•e • la po•sie, publie des textes de Sa int-John Perse, Louis Aragon, Loys 
Masson, Pierre Emmanuel ou Jean Cayrol. Bernard Antonioz participe • la diffusion.
La revue Traits, fond•e • Lausanne par Fran€ois Lachenal, quelques semaines apr"s la d•faite de 
la France, s'efforce de lutter contre l'in¯uence de l'!tat fr an€ais en Suisse romande et contribue 
• la connaissance par le public suisse des auteurs de la R•sistance fran€aise. % Gen"ve, les 
!ditions des trois collines agissent dans le m&me sens. Jean Lescure peut ainsi publier Domaine 
fran€ais, un recueil de 400 pages regroupant des textes d'un e cinquantaine d'•crivains et de 
po"tes. Mais les autorit•s suisses exercent leur censure. Les !ditions des trois collines sont donc 
d•clin•es en une version clandestine : les •ditions A la Por te d'Ivoire qui publient quatre des 
livres publi•s par les !ditions de Minuit, dont L'Honneur des po"tes.
Les textes arrivent clandestinement en Suisse et certaines publications repartent pour la France 
par la m&me voie (Fran€ois Lachenal, membre de la l•gation suisse • Vichy, utilise la valise 
diplomatique). L'•dition suisse du Silence de la Mer est pr•fac•e ainsi : « L'honneur de la Suisse, 
et sa haute raison d'&tre, aujourd'hui, sont de perm ettre • ceux qui, en France, m•prisent 
glorieusement l'avilissante attente des antichambre s, d'•lever leurs voix d'hommes libres. 
Les •ditions A la Porte d'Ivoire, en inaugurant la pr•sente c ollection, se placent au service du 
courage et de la libert•. »

Couverture de Jacques Maritain, ! travers 
le D"sastre, ‚ditions de Minuit, 1942 
(coll. Mus€e de la R€sistance nationale/
Champigny).

Couverture de Contes d'Auxois 
[‚dith Thomas], ‚ditions de 
minuit, 1944 (coll. Mus€e 
de la R€sistance nationale/
Champigny).
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3. LA PO•SIE EN R•SISTANCE

FOCUS
Max-Pol Fouchet et la revue Fontaine
• Alger, Max-Pol Fouchet, condisciple d'Albert Camus et anc ien €l•ve de Jean 
Grenier, reprend en 1939 la revue Mithra  et la rebaptise Fontaine. Apr•s la 
d€faite, il prend ses distances avec le nouveau r€gime et acc ueille les textes 
des €crivains repli€s en zone sud ou exil€s. En 1941, Fontaine devient, avec 
l'aide d'un comit€ de r€daction compos€ de Jean Deno!l, Geor ges-Emmanuel 
Clancier, Pierre Emmanuel, Ren€ Daumal, Andr€ de Richaud et Jean Rousselot, 
l'organe de la R€sistance po€tique en Afrique du Nord. En ao" t 1942, le secr€-
taire d'#tat $ l'Information Paul Marion adresse $ Max-Paul Fouchet une lettre 
dans laquelle il indique que la censure « n'a pas € t€ sans remarquer depuis 
longtemps que votre revue de caract•re strictement litt€raire publie des 
po•mes, des contes, des analyses critiques o% on peut trouver des allusions 
transparentes aux €v€nements politiques actuels, al lusions nettement hos-
tiles » et constatant que « ces clins d'úil complices au lec teur averti tendant $ 
se multiplier dans votre revue, je me vois dans l'obl igation d'en limiter l'abus. »
En 1943, apr•s le d€barquement alli€ en Afrique du Nord, Max-Pol Fouchet 
publie la lettre de Paul Marion a®n de pr€senter Fontaine comme la revue de 
la R€sistance fran&aise.

Couverture de la revue Fontaine, n! 14, juin 1941 
(coll. Mus"e de la R"sistance nationale/Champigny).

T MOIGNAGE
Louis Aragon, les po!tes au combat
En septembre 1944, Louis Aragon rappelle, dans une allocuti on ! la radio Alpes-Grenoble, ce 
qu'a "t" la lutte des "crivains pendant l'Occupation.
« Mais peut-(tre que le ph€nom•ne le plus surprenant de cette €poque aura €t€ notre po€sie. 
Po€sie l€gale et po€sie ill€gale. Et d'abord je veux rendre j ustice $ l'un d'entre nous, au po•te 
Pierre Seghers, homme modeste et obstin€ qui, d•s 1939, lan& a dans l'arm€e la « Revue des 
Po•tes Casqu€s », devenue Po€sie 40, 41, 42, 43, 44 qui fut le ferment essentiel de ce renou-
veau po€tique qui a fait couler tant d'encre. Ce renouveau, b eaucoup l'ont discut€, gens de 
peu de foi qui ne comprenait pas que cette passion pour la po€s ie qui s'empara des Fran&ais de 
l'€tait le premier signe de notre grandeur pr€serv€e, le sym pt)me d'une vitalit€ surprenante 
de l'*me fran&aise. Seghers, le soutenait de toutes ses forces, a €t€ un grand patriote, il fallait 
que ce f"t dit.
Ce renouveau a fait ̄ eurir de nouveaux po•tes. L'ave nir retiendra leurs noms : Pierre Emmanuel, 
Loys Masson, Robert Morel, tous trois catholiques ; Andr€ Fr€naud et Jean Marcenac, que nous 
appr+mes $ conna+tre quand ils €taient prisonniers en Allemagne ; et $ c)t€ de ces hommes 
jeunes, monta, €pur€e par les €preuves, la voix de leurs a+n€s : Pierre-Jean Jouve en Suisse, 
Jules Supervielle en Am€rique du Sud, et, en France m(me, sous les yeux des Barbares, Paul 
#luard, de qui les luttes intestines de la litt€rature et de l a politique m'avaient passag•rement 
€cart€ avant cette guerre.
Je me rappellerai toujours comme une des minutes les plus €mo uvantes de ma vie, cet instant 
o%, $ la gare de Lyon, dans Paris envahi, je le revis pour la premi•re fois qui €tait venu m'at-
tendre $ un de ces voyages que nous faisions ma femme et moi, po ur maintenir, entre le Sud et 
le Nord d€chir€s par les mains des Allemands, le ¯ux secret de la pens€e et de la po€sie fran-
&aises. Paul #luard €tait nagu•re encore un peu dif®cile ; m ais quand notre peuple a souffert, 
il est devenu un po•te national et ses mots d€compt€s par la do uleur sont tout naturellement 
aujourd'hui compr€hensibles par tous.
Avec lui, avec tous ceux qu'il faudrait encore nommer, le pas sage de la po€sie l€gale, qui jouait 
avec la censure de Vichy, $ la po€sie ill€gale qui lutta de fro nt avec le monstre, en appelant 
les tra+tres par leur nom, le passage est presque insensible. La publication de « L'Honneur des 
Po•tes », ouvrage collectif clandestin o% nous €tions plus d e vingt collaborateurs, consacre la 
reprise de la grande tradition po€tique fran&aise qui va d'A grippa d'Aubign€ $ Victor Hugo, de 
la Chanson de Roland $ Charles P€guy. »
�³  Extrait de l'allocation de Louis Aragon $ la radio Alpes-Gr enoble, publi€e dans Les "crivains 
au combat , r€gion de l'Is•re du Parti communiste fran&ais, septembre  1944 /coll. Mus€e de la 
R€sistance nationale5Champigny6.
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FOCUS
L'honneur des po•tes
Le foisonnement de po•mes de r€sistance et l'int€r• t qu'ils suscitent 
incitent Pierre de Lescure et Vercors ‚ commander ‚ Paul ƒlua rd la r€a-
lisation d'une anthologie po€tique ‚ para„tre aux ƒ ditions de Minuit. 
Paul ƒluard collecte 42 po•mes, la plupart in€dit, aupr•s de 22 po•tes. 
L'entreprise rassemble dans la plus grande diversit € des cr€ateurs 
reconnus (Aragon), d'autres en devenir (ƒdith Thomas ou Loys Masson) 
et des « amateurs » inconnus (intern€ du camp de Drancy) : un e premi•re 
dans l'histoire culturelle fran…aise. Le titre dit l'€thiq ue et l'engagement 
d'une profession dans le combat r€sistant (l'honneur) et l'u nion de ses 
membres (des po•tes). La date de la parution Ð 14 juillet 194 3 Ð af®che 
les id€aux de ces artistes.
Le recueil conna„t un succ•s imm€diat en particulier le po•m e « Ballade 
de celui qui chanta dans les supplices » d'Aragon. Il est r€€ dit€ ‚ plu-
sieurs reprises, notamment en tract sous la forme d 'un d€pliant de 8 
pages. Il passe clandestinement les fronti•res et c onquiert un large 
public au Royaume-Uni, aux ƒtats-Unis ou au Mexique. Certai ns po•mes 
sont lus au micro de la BBC.
† l'automne 1943, Paul ƒluard entreprend la confect ion d'un second 
recueil, Europe, qui para„t d€lib€r€ment le 1 er mai 1944 pour exprimer 
la fraternit€ de combat des peuples. Il rassemble 58 po•mes do nt ceux 
de d€port€(e)s et d'intern€(e)s, 3 des 33 sonnets c ompos€s au secret 
par Jean Cassou. Figurent aussi le dernier po•me de Benjamin Fondane, 
assassin€ ‚ Auschwitz, ainsi que « Le veilleur du p ont au change » de 
Robert Desnos, annonciateur des combats proches pour la Lib€ration.

FOCUS
Jean Lescure et la revue Messages
En 1938, Jean Lescure, secr€taire de Jean Giono, cr€e la revue Messages m•lant po€sie et phi-
losophie. La publication est brutalement interrompue par l e d€clenchement de la guerre. La 
reprise en main de la NRF par Pierre Dieu la Rochelle en 1941 conduit Jean Lescure • relancer 
la revue, qu'il se propose un moment d'intituler les Cahiers de la Nouvelle Po€sie fran‚aise 
(NPF, a®n d'entretenir la confusion avec la NRF). Quatre num€ros paraissent en 1942, sous le 
titre : Messages, cahiers de la Po•sie fran€aise. La revue est antidat€e a®n de faire croire • son 
anciennet€ et rassurer ainsi les censeurs, peu attentifs. L es auteurs publi€s sont tr!s vari€s et 
les notes de lectures n'h€sitent pas • s'en prendre aux auteu rs qui s'accommodent trop facile-
ment de l'Occupation et de la Collaboration.
Dans la continuit€ de L'honneur des po!tes , Jean Lescure d€cide de publier une anthologie de la 
po€sie r€sistante de r€sistance. Paul Eluard et Jean Paulhan sont • l'origine de pr!s de la moiti€ 
des contributions, en tout 57 po!tes. Le recueil, titr€ Domaine fran€ais, est un €norme volume 
de 446 pages. Il commence par le po!me de Louis Aragon « La Rose et le R€s€da » et s'ach!ve 
par un texte de Saint-Pol-Roux, po!te mort des suites des vio lences subies lors de l'invasion 
allemande en 1940. Domaine fran€ais est tir€ en Suisse • la ®n de 1943, par l'interm€diaire de 
Fran‚ois Lachenal. Plusieurs €ditions successives sont diffus€es en France avant la Lib€ration.
Jean Lescure reprend la publication de la revue Messages dans sa forme originale en 1944. Les 
contributeurs sont toujours aussi divers et talentueux (Po nge, Eluard, Queneau, Tardieu, Leiris, 
Camus, Sartre, etc.). Ren€ Char rejoint l'€quipe de la revue pour le dernie r num€ro en 1946.

Couverture de la revue Messages, 
Cahiers de la Po•sie fran€aise, n! 1, 
1942 (DR)

Couverture de L'Honneur des po!tes, "dition de 
Minuit, 1943 (coll. Mus#e de la R#sistance nationale/
Champigny).



R•SISTANCE 15/16 18

FOCUS
Les chansons de la R!sistance
Comme c'est de coutume en France, les souffrances et les col•res qu'elles engendrent dans la 
population s'expriment en chanson. Plusieurs strat€gies sont mise s en úuvre.
Dans un premier temps, les chansons anciennes ou r€centes dont le contenu peut entrer en 
€cho avec la situation de la France occup€e sont interpr€t€e s en toute connaissance de cause. 
Dans un deuxi•me temps, sur des airs connus, des paroles nouv elles sont propos€es : il peut 
s'agir de pastiches qui jouent • la fois sur la prox imit€ entre le texte d'origine et le th•me 
€voqu€ ; il peut s'agir de cr€ations, l'air connu facilitan t l'appropriation du nouveau texte par 
celui qui €coute.
Tous les registres musicaux sont concern€s : chansons du folklore, de vari€t€, enfantines, poli-
tiques et jusqu'aux airs d'op€ra ou d'op€rette. Tous les th• mes sont abord€s : les p€nuries, le 
march€ noir, l'Occupation et les occupants, la Collaborati on et les collaborateurs, et forc€ment 
les d€faites de l'Axe et les victoires des Alli€s. Les chansonniers de Radio Londres se font une 
sp€cialit€ des d€tournements musicaux, mettant les rieurs de leur c‚t €.
Les chants de l'Ordre nouveau sont in€vitablement tourn€s e n d€rision et leurs paroles tota-
lement transform€es : pour ne citer qu'un exemple, Mar•chal nous voil€ devient €videmment 
G•n•ral nous voil€.
Quelques cr€ations originales voient aussi le jour. C'est le cas du Chant de la Lib•ration plus 
connu sous le nom de Chant des Partisans, d! • Anna Marly, Joseph Kessel et Maurice Druon, 
ou de La Complainte des Partisans, due • Emmanuel d'Astier de la Vigerie. C'est le cas €gale-
ment des tr•s nombreux chants compos€s dans les maquis, dont beaucoup sont publi€s • la 
Lib€ration.
Cette inventivit€ po€tique et musicale ne peut s'exprimer qu e dans des cercles r€duits. C'est 
une pratique domestique, dans la sph•re priv€e, en famille ou entre amis de con®ance. En 
effet, les chants contestataires ne peuvent se faire dans l' espace public. Tous les rassemble-
ments sont interdits, hormis ceux organis€s par l'Occupant et l'"tat fran#ais. Les risques sont 
r€els pour les contrevenants : chanter La Marseillaise en dehors du cadre des manifestations 
of®cielles conduit • la prison voire au poteau d'ex €cution ou • la d€portation en camp de 
concentration.
La diffusion des textes des chansons est une autre forme de la r€sistance litt€raire. Elle s'inscrit 
dans la continuit€ des « petits formats » des €diteurs de mu sique et de chansons, repr€sen-
tative de cette culture ancienne et largement r€pan due alliant la musique et la po€sie. La 
chanson exprime une communaut€, son histoire et sa culture, sa coh€sion et les liens de soli-
darit€. La duplication • la mani•re de tracts, voire de petit s formats, de La Marseillaise et du 
Chant du d•part est courante durant les quatre ann€es d'occupation. Des cit ations de strophes 
de ces deux chants sont nombreuses dans toutes les publicati ons de la R€sistance. Les chants 
du maquis sont mis par €crits pour pouvoir $tre appris plus fa cilement et beaucoup sont port€s 
• la connaissance de la population sous forme de livrets et de partitions • la Lib €ration.

Maurice Van Mopp•s (1904-1957)
Fils d'un antiquaire, il •tudie € l'•cole du Louvre et 
fait une th‚se sur un peintre italien du XVe si‚cle. Il 
entame une carri‚re de dessinateur, d'illustrateur et 
d'•crivain.
Mobilis• comme infirmier pendant la guerre, il 
rejoint de Gaulle € Londres apr‚s la d•faite et entre 
dans l'•quipe des Franƒais de la BBC. Homme de 
grande culture, litt•raire comme cin•matogra-
phique, connaisseur du monde la publicit•, il se sp•-
cialise dans la confection de slogans et de chansons. 
Parall‚lement, il continue € produire des dessins.
En 1943-1944, Chansons de la BBC, un recueil de 
25 de ses chansons, illustr•es par ses propres des-
sins, est diffus• en France € l'occasion des parachu-
tages organis•s par la Royal Air Force.

« La chanson des V » et « Il est tomb• Benito », publi•es dans Chansons de la BBC, illustr•es par l'auteur 
[Maurice Van Mopp‚s], 1943-1944 (coll. Mus•e de la R•sistance nationale/Champigny).

« Le Chant du Dr Kaspi Lazare, dit Laurenti », 
tract, 1944 (coll. Mus•e de la R•sistance 
nationale/Champigny).
Le chant est compos• par les compagnons de 
Lazare Kaspi, le chef d'un des groupements de 
maquisards de la Dr!me, tu• au combat le 4 juin 
1944. L'absence d'indication de l'air sur lequel 
le texte doit "tre chant• signi®e que celui-ci 
est connu de tous : c'est l'exemple type d'une 
r•appropriation d'un chant ancien et populaire. 
Le fait qu'il nous soit parvenu sur une pelure 
dactylographi•e signi®e qu'il fut reproduit en de 
multiples exemplaires € la machine € •crire ou € 
la ron•o, € la mani‚re d'un tract.
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pour r•sister : 
les arts 
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PARTIE 4
1. LES ARTISTES EN R•SISTANCE
L !" #$%&'&() !" *)%')+ %% !" ,&! !"  -" .)/+ "
#0+"%1O**)#0-'"  '"%12'0'"3+0-40&!" 5#%&() -'"
% !"+60*'&$-!"7&/ +! !"7 !"0+'&!' !8"C +'0&-!"
! " %0&!! -'" !67)&+ " $)" *$++$,#+ 9" 710)'+ !"
+ !' -'" #+)7 ,, -'" :" 7&!'0-* 9" 710)'+ !"
 -;-"3$-'"% "*<$&5"7 "%1 -=0= , -'8
L0"F+0-* " !'"0/0-'"%0"=) ++ ")-"#0>!"$?"! "
'+$)/ -'" )-" '+@!" =+0-7" -$,A+ " 710+'&!' !"
,$7 +- !9" 3+0-40&!" *$,, " 6'+0-= +!8" C !"
7 +-& +!" !$-'" #$)+" A 0)*$)#" 7 !" +63)=&6!"
0>0-'"3)&9"#0+3$&!"#+6*$* , -'9"%1I'0%& "30!B
*&!' 9"%1D%% ,0=- "-0E& 9"%1G!#0=- "3+0-()&!' "
$)"% !"#0>!"71G)+$# "7 "%1G!'" -"#+$& ":"%10-'&B
!6,&'&!, 8" C +'0&-!" 7 " * !"  5&%6!" # )/ -'"
()&'' +"%0"F+0-* "70-!"% !" ,$&!"()&"!)&/ -'"
%0" 7630&' 8" R63)=&6" 0)5" 2'0'!BU-&!9" O!!&#"
Z07H&- "+60%&! "L !P"#$%&&#'"(9")- "!*)%#')+ "
 -"+636+ -* ":"%0"F+0-* "$**)#6 8
J 0)*$)#"710+'&!' !"+ 3)! -'" 7 " ! "#%& +"0)"
+ *07+0= "  !'<6'&() " 7 "%1$+7+ " -$)/ 0)"  '"
*$-'&-) -'" :"#+$7)&+ "% )+"0+'9"% "#%)!" !$)B
/ -'" ,$7 +- "  '" :" *$-'+ B*$)+0-'"7 !"#+6B
*$-&!0'&$-!8"P +!&!' +":"# &-7+ "$)"!*)%#' +"
*$,, "$-"% "/ )'"$)"% "! -'" !'")- "#$!')+ "
+6!&!'0-' 8"L0"*$-'+ #0+'& " !'"%0",&! ":"%16*0+'"
 '" %0" *$)#)+ " 0/ *" % " #)A%&*9"  -" 7 <$+!" 7 "
* +*% !" '"710,0' )+!"710+'"'+@!"6'+$&'!8"P&*0!!$""

7 , )+ " -"F+0-* 9"$?"&%" !'"#$)+'0-'"&-' +7&'"
71 5#$!&'&$-" '"*$-'&-) ":"#+$7)&+ "70-!"!$-"
0' %& +"#0+&!& -8"I%",$-'+ "! !" .)/+ !" :" ! !"
*$--0&!!0-* !9"#0+'&*&# ":")- "/& "*)%')+ %% "
 '"&-' %% *') %% " '+@!"+&*< " ,0&!"%&,&'6 "  -"
0)7& -* 8"Q)0-7"&%"#+6! -' " *< E"7 !"0,&!!
 -" ,0+!KMNSS"L(!D)$#"! **" +)!+ "!, !-.(.(/"%0"
#&@* "7 " '<6T'+ "()1&%"0"6*+&' 9"&%"#+ -7"!$&-"
710**+$*< +"0)",)+"% "#$+'+0&'"7 "V05"W0*$A9"
% "#$@' "X)&3",$+'":"Y+0-*>9"0/0-'"!0"76#$+'0B
'&$-8"P$)+"P&*0!!$9"%10+'" !'")-"&-!'+), -'"7 "
=) ++ "*$-'+ "%1 -- ,&"["!$-"'0A% 0)"G.("&#0 "
%10"#+$)/6"[",0&!"&%"- "# )'" -"30&+ ")- "0+, "
7 " 7&33)!&$-" ,0!!&/ " 70-!" % " *$-' 5' " 7 "
%1O**)#0'&$-8
C +'0&-!" 0+'&!' !" ! " ,$-'+ -'" #%)!" 0)70B
*& )58"D-7+6"F$)= +$-" 5#$! "0)"\0%$-"MNS]"
 '"76; "% !"$^*& %!"7 "%10+'8"R -6"I*<6"+60%&! "
 -"$*'$A+ KMNS_"L !D)01#")(9")- "0%%6=$+& "7 "%0"
F+0-* ", )+'+& "()1&%"#0+/& -'":"30&+ "#0!! +":"
L$-7+ !" -"36/+& +KMNS]"#$)+"%1$`+&+"0)"=6-6+0%"
7 "a0)%% 8"W 0-"F0)'+& +9",0+()6"#0+"% !" 56B
*)'&$-!" ()&" $-'"  )" %& )" #+@!" 7 " !$-" 7$,&B
*&% 9"#+$7)&'")- "!6+& "7 "!*)%#')+ !"#)&!"7 "
'0A% 0)5"-$/0' )+!"&-'&')%6!"L($!O* 2($9",0&!"
()1&%"*$-! +/ "#0+B7 / +!"%)&8

Andr! Fougeron (1913-1998)
Peintre autodidacte, Andr! Fougeron se fait remar-
quer d"s les ann!es 1930 par sa participation, 
avec #douard Pignon notamment, au groupe des 
« Ind!licats ». Il s'engage en 1935, avec son ami 
Boris Taslitzky, dans le mouvement de la Maison de 
la Culture dirig!e par Louis Aragon. Jean Cassou le 
retient pour ®gurer dans l'exposition « L'Art cruel » 
en 1937. Apr"s avoir song! $ s'engager dans les 
Brigades internationales, il estime que son r%le est 
de t!moigner en tant que peintre. En 1939, il adh"re 
au Parti communiste.
Fait prisonnier sur le front de Belgique, il parvient 
$ rejoindre la zone non occup!e avant de se r!ins-
taller $ Paris o& il transforme son atelier en impri-
merie clandestine. Il anime les groupements du 
Front national des Plasticiens et r!dige le journal 
clandestin L'Art libre. Il est $ l'initiative de l'album 
Vaincre.
Andr! Fougeron peut continuer $ peindre sans entrer 
dans la clandestinit!. De 1941 $ 1943, il participe 
$ l'exposition « Douze peintres d'aujourd'hui » ainsi 
qu'aux Salons de printemps et d'automne de 1943 
o&, avec la complicit! de Georges Braque, il expose 
le tableau Rue de Paris 43, une !vocation coura-
geuse des conditions de vie dif®ciles de ces temps 
de p!nurie.
En 1946, Andr! Fougeron est !lu secr!taire g!n!ral 
de l'Union des Arts plastiques et re(oit le Prix national 
de peinture de la direction des Arts et Lettres.

Jean Fautrier  (1898-1964)
Apr"s avoir combattu durant la Premi"re Guerre 
mondiale, Jean Fautrier s'installe $ Paris. Il expose 
pour la premi"re fois en 1921. Il rencontre Andr! 
Malraux par l'interm!diaire duquel il fr!quente les 
milieux artistique et intellectuel parisiens. Il se par-
tage alors entre peinture, gravure et sculpture. Sa 
peinture, sombre et ®gurative, ne parvient pas $ le 
faire vivre. Il devient un temps moniteur de ski en 
Savoie. De retour Paris, il se lie avec Francis Ponge, 
Paul #luard, Georges Bataille et Jean Paulhan.
D"s les premiers mois de l'Occupation, Jean Fautrier 
fr!quente les cercles d'artistes et d'intellectuels 
r!sistants. En janvier 1943, il est arr)t! mais est 
lib!r! sur intervention du sculpteur allemand Arno 
Breker. Par l'interm!diaire de Jean Paulhan, il trouve 
refuge dans la clinique du docteur Lesavoureux, ins-
tall!e dans l'ancienne maison de Chateaubriand $ 
Ch*tenay-Malabry. La clinique est situ!e $ proximit! 
de la Vall!e-aux-Loups, l'un des principaux lieux 
d'ex!cution de l'occupant allemand en r!gion pari-
sienne. Profond!ment marqu!, Jean Fautrier r!alise 
une T!te d'otage, sa derni"re sculpture, puis une 
s!rie de peintures, dite Les Otages, entre ®guration 
et abstraction. La production des Otages s'!tale de 
1943 $ 1945, certaines úuvres !tant antidat!es. 
Parall"lement, il utilise la Villa Barbier, proche de la 
clinique, comme cache d'armes pour des r!sistants.
La s!rie Les Otages est pr!sent!e en 1945 $ la galerie 
Ren! Drouin $ Paris. Le catalogue est pr!fac! par 
Andr! Malraux. Francis Ponge parle de faces tum!-
fi!es, de profils !cras!s, de corps rigidifi!s par 
l'ex!cution, d!membr!s, mutil!s, mang!s par les 
mouches.
Jean Fautrier poursuit son travail sur la mati"re 
autour de la r!alisation de tableaux d'inspiration 
informelle. Ses úuvres se vendent trop mal pour lui 
assurer un train de vie correct. En 1963, il fait don 
de la s!rie Les Otages au Mus!e d'Ile-de-France $ 
Sceaux.

Andr! Fougeron, Rue de Paris 43, 1943 
+coll. Mus!e de La Piscine/Roubaix8
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2.  LES ARTS GRAPHIQUES EN R•SISTANCE

Tract du Front national de la Jeunesse fran•aise 
appelant ! manifester place de l'"toile le 
11 novembre 1941 (coll. Mus#e de la R#sistance 
nationale/Champigny).
L'illustration de ce tract est de facture na$ve 
mais la composition est plut%t #labor#e. L'arc 
de triomphe est ais#ment reconnaissable. Le 
jeune homme rappelle ! la fois La libert• guidant 
le peuple d'Eug&ne Delacroix et Bonaparte 
au pont d'Arcole d'Antoine-Jean Gros, des 
repr#sentations famili&res des #coliers de la 
Troisi&me R#publique. La croix gamm#e pi#tin#e 
et bris#e renvoie ! l'iconographie antifasciste 
durant la Guerre d'Espagne.

Af®che du Front national du Loir-et-Cher 
r#alis#e ! l'occasion du 11 novembre 1943 (coll. 
Mus#e de la R#sistance nationale/Champigny).
Cette af®che rehauss#e de bleu et de rouge est 
d'une belle facture. L'auteur a un r#el talent 
de dessinateur. Avec un grand sens de la 
composition et du mouvement, il reprend un 
th&me de la Premi&re Guerre mondiale : l'aigle 
allemand tu# par un combattant, m#lange de 
guerrier antique et de soldat moderne.

Papillon diffus# par les services de propagande 
de la France combattante ! Londres, mai-juin 
1944 (coll. Mus#e de la R#sistance nationale/
Champigny).
Le papillon utilise la repr#sentation de la t*te de 
la victoire au centre du D•part des volontaires 
en 1792, dit La Marseillaise, de Fran•ois Rude, 
sur l'Arc de Triomphe ! Paris. L'association 
de la ®gure avec la devise « Vivre libre ou 
mourir » et le fond tricolore renvoie ! l'h#ritage 
r#volutionnaire transmis par l'"cole r#publicaine.
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•douard Pignon, « En avant », planche 11 de l'album Vaincre, 
juin 1944 (coll. Mus!e de la R!sistance nationale/Champigny).
S'inspirant de la repr!sentation m!di!vale de Saint-Georges 
terrassant le dragon, •douard Pignon montre trois hommes 
arm!s d'une lance et de poignards mettant " mort une b#te 
marqu!e d'une croix gamm!e. L'auteur !tablit un parall$le avec 
le peuple en armes (la R!sistance) et le monstre (l'Occupant 
nazi), le premier l'emportant, malgr! la faiblesse de ses moyens, 
face au second, apparemment surpuissant. Saint-Georges est 
aussi le saint patron de l'Angleterre (le drapeau anglais porte sa 
croix rouge sur fond blanc).

Andr! Fougeron, « A mort la b#te », planche 12 
de l'album Vaincre, juin 1944 (coll. Mus!e de la 
R!sistance nationale/Champigny).
Une main ferme !trangle Adolf Hitler, qui 
vomit les restes de toutes les victimes qu'il a 
pu engloutir. Le d!calage entre le titre, qui 
pointe le caract$re monstrueux du nazisme, et 
l'image, presqu'un simple poulet " qui on tord 
le cou, vise " casser le mythe d'invincibilit! que 
la propagande nazie a tent! d'!tablir, tout en 
ridiculisant un adversaire que l'on a pendant 
trop longtemps redout!.

Jean Amblard, projet de dessin pour l'album Vaincre, non publi!, 1944 
(coll. Mus!e de la R!sistance nationale/Champigny).
Un of®cier allemand attabl! se repa%t de mets ®ns, inaccessibles " la plupart des Fran&ais, tandis  
qu'un autre embrasse ®!vreusement une femme " l'arri$re-plan. Jean Amblard d!nonce le pillage du pays et  
les compromissions de celles et de ceux qui ont choisi le camp de l'Occupant et qui devront rendre des comptes.
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FOCUS
L'album Vaincre
Anim• par le peintre Andr• Fougeron, le Comit• natio nal des Plasticiens du Front national 
r•dige le journal clandestin L'Art libre. Au printemps 1944, le comit• d•cide d'•diter un album 
de lithogravures, intitul• Vaincre. Plusieurs artistes sont sollicit•s et transmetten t des des-
sins. Certains arrivent trop tard, d'autres sont •cart•s fa ute de place. Finalement, l'album se 
compose de douze dessins, reproduit sous la forme de douze pl anches lithographiques, non 
sign•es, de huit peintres : Andr• Fougeron, !douard Goerg, !douard Pignon, Bo ris Taslitzky, 
Andr• Aujame, Louis Berthome Saint-Andr•, Pierre La dureau, Pierre-Paul Montagnac. Leurs 
úuvres d•noncent explicitement les oppresseurs (l'o ccupant nazi, P•tain, Laval), la terreur 
(torture, assassinats et d•portations, y compris ce lles " Auschwitz) et appellent au combat 
(mise " mort du dragon nazi). L'album est r•alis• clandestin ement par Marcel Manequin, impri-
meur-lithographe, dans le quartier de Pigalle " Par is. Il est tir• " 300 exemplaires et il est 
vendu sous le manteau " un public choisi et ais•, expliciteme nt au pro®t des Francs-Tireurs et 
Partisans (FTP), les groupes arm•s du mouvement Front national auquel adh#rent les artistes.
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2. LA MUSIQUE EN R•SISTANCE

S !"#$! $%"&'()*$+ $!,O--&.(#*$ *$+ $!,/*(*$01(#2
3()%4$+5%$!,6*6$789:4$!($;) $<&%)-(! $1 .1 #+$ #$
(..(1 #- $%(#%$=1(#+$-'(#= < #*$>$16"&; 12
*&1 $+ %$%(!! %$+ $-"#- 1*4$1 .1)% $+ %$6<)%2
%)"#%$<&%)-(! %$?$!($1(+)"$ *$+ $!,6+)*)"#$+)%2
-"=1(.')@& A$M()%$*"&* %$! %$(-*);)*6%$%"#*$
%"&%$%&1; )!!(#- 4$-"#*1B!6 %$ *$. &; #*$C*1 $
- #%&16 %$"&$)#* 1+)* %A$D %$#"<%$+ $-"<2
."%)* &1%4$+ $<&%)-) #%$ *$+ $-'(#* &1%$%"#*$
*&%$>$- &E$+ %$<"1*%$(&E$-"<F(*%$+ $!($-(<2
.(=# $+ $G1(#- $* !%$J '(#$H!()#$ *$M(&1)- $
J(&F 1*4$- &E$+ %$.1)%"##) 1%$+(#%$+ %$-(<.%$
 #$H!! <(=# $* !$M(#& !$R"% #*'(!4$- &E$+ %$
 E)!6%$* !%$J(-@& %$IF 1*$"&$D(1)&%$M)!'(&+A$
T15%$;)* $+)%.(1()%% #*$(&%%)$+ %$%-5# %$ *$+ %$
16. 1*")1 %$! %$#"<%$ *$! %$K&;1 %$+,(1*)%* %$
01(#3()%$  *$ 6*1(#= 1%4$ (#-) #%$  *$ -"#* <2
."1()#%4$-"#%)+616%$-"<< $L&)0%$* !%$G !)E$
M #+ !%%"'#4$P(&!$D&N(%$ *$P(&!$Q)#+ <)*'$
"&$ ".."%(#*%$ (&$ #"&; !$ "1+1 $ * !%$ H1#"!+$
S-'U#F 1=$"&$V !($V(1*"NA$P(1<)$ - &E$@&)$
. &; #*$ #-"1 $ E 1- 1$! &1$<6*) 14$- 1*()#%$
1 0&% #*$- *$6*(*$+ $0()*A$I!%$!, E.1)< #*$+ $
+)W61 #* %$<(#)51 %$#"*(<< #*$.(1$! &1$(1*A
X# $.1 <)51$$ #$.1 <) 1$!) &$Y!(&+ $D F&%%Z$
@&)$%)=#()*$%"#$K&;1 $ [$Y!(&+ $+ $G1(#- $\$
 *$ (L"&*()*$  #$ (.. #+)- $ [$<&%)-) #$ 01(#2
3()%$\$!"1%$+ $!($P1 <)51 $]& 11 $<"#+)(! A$^ $
-"<."%)* &1$ *$-' 0$+,"1-' %*1 $P(&!$P(1(Z4$?$
^Z"#4$%(!! $R(< (&4$(&$.1)#* <.%$789_$ #$0()*$
!($+6<"#%*1(*)"#A$`#$16.!)@& $?$&#$-"#- 1*$
+"##6$ .(1$ !,O1-' %*1 $ .')!'(1<"#)@& $ + $
V 1!)#$. &$(;(#*$+(#%$- ** $<C< $%(!! 4$P(&!$
P(1(Z$+)1)= $&# $1 .16% #*(*)"#$ #*)51 < #*$
+6+)6 $?$!($<&%)@& $01(#3()% $";(*)"##6 $.(1$

! $.&F!)-$+ F"&*$ #*"##(#*$L !M "#$%&& %#$A
^($ + &E)5< $ +6<(1-' 4$ (..&Z(#*$ !($ .1 2
<)51 4$;)% $?$-16 1$ *$ #1)-')1$- $.(*1)<")# $
<&%)-(!$#(*)"#(!$+ $#"&; !! %$-16(*)"#%$-"<2
."%6 %$%&1$+ %$* E* %$."6*)@& %$@&)$ E.!)-)2
* < #*$  *a"&$ )<.!)-)* < #*$  E.1)< #*$ &#$
 %.1)*$  *$&#$< %%(= $+ $16%)%*(#- 4$ - $@& $
0"#*4$ #"*(<< #*4$ `!%($ V(11()# 4$ ] "1= %$
H&1)-4$G1(#-)%$P"&! #-A$L$#! '%( )*!(+,-&$#$
"&$C$ + $ G1(#-)%$ P"&! #-$ -16 %$ 1 %. -*); 2
< #*$ #b789_$ *b789c$%"#*$ E <.!()1 %$?$- *$
6=(1+A$C$-"<."%6$%&1$&#$."5< $6-1)*$ #$789:$
.(1$^"&)%$H1(="#$+"## $?$ #* #+1 $?$!($0")%$
!,6-'"$ *"&L"&1%$ ;);(#*$ + $ !($ 16%)%*(#- $ + $
!,(1<6 $01(#3()% $+(#%$!($+60 #% $+ %$."#*%$
+ $!($^")1 $ #$L&)#b789:$()#%)$@& $!($;")E$+,&#$
."5* $16%)%*(#*$.(%%6$+(#%$!($-!(#+ %*)#)*6A$d$
!($<C< $.61)"+ 4$G1(#-)%$P"&! #-$6-1)*$&# $
<&%)@& $%&1$! $."5< $L%.$"/0$+ $P(&!$/!&(1+A$
`#$("e*b789_4$%"#$F(!! *$L$#! '%( )*!(+,-&$#$
+6!);1 $!&)4$ #$-"#*1 F(#+ 4$+ &E$< %%(= %$>$
!,&#$+ $1 L *$+ $!,/*(*$01(#3()%$.(1$! $+6*"&1$+ %$
0(F! %$+ $J (#$+ $^($G"#*()# 4$%"&1- $+,)#%.)2
1(*)"#$+ $!,K&;1 $f$!,(&*1 $+ $!,O--&.(*)"#$ *$
+ $!($Y"!!(F"1(*)"#$@& $!,)#*1"+&-*)"#$+(#%$!($
.(1*)*)"#$+ $@& !@& %$< %&1 %$+ $!($-'(#%"#$
(#-) ## $ V+)#!'1 )"$2!3 #!&1A&# 4$!$/!& !L+"" %'$4$
#6 $(.15%$!,(## E)"#$.(1$!,H!! <(=# $+ $- %$
+ &E$* 11)*")1 %$ #$7gh74$%)=#)i $-!()1 < #*A$
Y ** $K&;1 4$-"<< $+,(&*1 %$+ $-"#*1 F(#+ 4$
+6L"& #*$!($- #%&1 $ *$1 #-"#*1 $!6=(! < #*$
&#$!(1= $.&F!)-A$`#$1 ;(#-' 4$! %$-16(*)"#%$
16%)%*(#* %$(j1<6 %$* !$A5%#$+,`!%($V(11()# $
%"#*$+)W&%6 %$ #$-"#- 1*$.1);6A$k6(#<")#%4$
?$!, E <.! $+ $.1(*)@& %$; #& %$+ $V !=)@& 4$

 !! %$ . &; #*$ C*1 $ L"&6 %$ (&%%)$  #$ F)%$ + $
1(.. !$+ $-"#- 1*%$(&*"1)%6%A$D %$K&;1 %$+ $
-"<."%)* &1%$<)%$?$!,)#+ E$%"#*$(&%%)$L"&6 %$
+ $!($%"1* A$D(1)&%$M)!'(&+4$P(&!$D&N(%$"&$
S*1(;)#%N)$6*(#*$)#* 1+)*%4$+ %$-"#- 1*%$-!(#2
+ %*)#%$% $+61"&! #*$ *$%"#*$.(10")%$ #1 =)%2
*16%$[$@& !@& $.(1*$+(#%$!($G1(#- $"--&.6 $\A
^($*1")%)5< $+6<(1-' $ %*$!,"1=(#)%(*)"#$ *$!($
-""1+)#(*)"#$+ $!($16%)%*(#- $+(#%$! $<"#+ $
+ $ !($ <&%)@& A$ `#$ "-*"F1 b 78974$ &#$ <(#)2
0 %* $."&1$!($.1"0 %%)"#$ %*$16+)=6$.(1$Y!(&+ $
D !;)#-"&1*A$I!$.(1(l*$+(#%$! $#&<61"$-!(#2
+ %*)#$+ $L1U'%5$"#%/0!&%."$$(&E$-B*6%$+ $- &E$
 #$+)1 -*)"#$+ %$&#); 1%)*()1 %4$+ %$)#* !! -2
*& !%$ + $ m"# $ #"#2"--&.6 4$ + %$ <6+ -)#%4$
+ %$6-1);()#%$ *$+ %$.!(%*)-) #%A$H&*"&1$+ $- $
<(#)0 %* $% $1 =1"&. #*$ #*1 $!,(&*"<# $7897$
 *$! $.1)#* <.%$789_$>$R"!(#+$M(#& !4$] "1= %$
H&1)-4$ G1(#-)%$ P"&! #-4$ Y'(1! %$ M&#-'4$
M(#& !$ R"% #*'(!4$ Q #1Z$ V(11(&+4$ I15# $
J"(-')<4$M"#)@& $Q((%4$M(1- !$M)'(!";)-)4$
Q #1)$D&*)!! &E$ *$] # ;)5; $J"ZA
Y *$  %.1)*$ + $ 16%)%*(#- $  %*$  #-"&1(=6$  *$
 #*1 * #&$.(1$! $L"&1#(!$-!(#+ %*)#$M)#%4%$'#!
,1A)6+)",17)%4$ "1=(# $ +&$ G1"#*$ #(*)"#(!$ + %$
<&%)-) #%$(&$% )#$+&@& !$% $1 =1"&. #*$! %$
<&%)-) #%4$-'(#* &1%$ *$-"<."%)* &1%$`!%($
V(11()# 4$ R"= 1$ D %"1<)51 4$ ^"&)%$ D&1 Z4$
Y!(&+ $D !;)#-"&1*4$R"!(#+$M(#& !4$] "1= %$
H&1)-4$ G1(#-)%$ P"&! #-4$ Y'(1! %$ M&#-'4$
M(#& !$ R"% #*'(!4$ Q #1Z$ V(11(&+4$ I15# $
J"(-')<4$M"#)@& $Q((%4$M(1- !$M)'(!";)-)4$
Q #1)$D&*)!! &E$ *$] # ;)5; $J"ZA$^ $<(#)2
0 %* $.&F!)6$ #$"-*"F1 b7897$(j1<()*$>$[$k"&%$
1 0&%"#%$ + $ *1(')1$\A$ `#$ #"; <F1 b 789_4$
M)#%4%$'!,1A)6+)",17)%$(##"#- $>$[$M()#* #(#*$
)!$0(&*$-'")%)1$\A$M)#%4%$'#! ,1A)6+)",17)%4$*)16$
?n$7$o::$ E <.!()1 %4$<()%$(&%%)$L$!M)#%4%$'!
3 /"%+/$$ *$&# $+)m()# $+ $*1(-*%$+6#"#- #*$
!,(1Z(#)%(*)"#$  *$ !($ ;(%%(!)%(*)"#$ + $ !($
<&%)@& $16(!)%6 %$.(1$!,"--&.(#*$(!! <(#+$ *$
!,/*(*$01(#3()%A
`#$ 789c4$ !"1%@&, %*$ )#%*(&16$ ! $ S 1;)- $ +&$
T1(;()!$"F!)=(*")1 4$M(1) 2^"&)% $VU!!<(##2
])="&*4$<)!)*(#* $+ $D60 #% $+ $ !($G1(#- 4$
"1=(#)% $ !,()+ $ (&E$1601(-*()1 %A$`#$ !)()%"#$
(; -$J (#$R) &%% -4$-' 0$*(.)%%) 1$+ $!,O.61($
+ $P(1)%$ *$Y(<)!! $D6m"1< %4$+)1)= (#*%$+ $
=1"&. %$[$G1"#*$#(*)"#(!$\$?$!,O.61($p"1-' %*1 $
 *$. 1%"## !%q$ *$+(#%$! %$*'6r*1 %$!Z1)@& %$
#(*)"#(&E4$! $01"#*$6-"#"<)@& $ *$%"-)(!$#, %*$
.(%$+6!()%%6$>$!&** %$-"#*1 $! $Y"<)*6$+,"1=(#)2
%(*)"#$+ %$ #*1 .1)% %$+&$%. -*(-! $f$+60 #% $
+ %$ -"#+)*)"#%$ + $ *1(;()!$  *$ + %$ %(!()1 %$f$
+6#"#-)(*)"#$+ $ !, <.1)% $+ $ !($0)1< $ (!! 2
<(#+ $ [$Y"#*)# #*(!$\4$  *-A$ D(#%$ ! $ <C< $
<"&; < #*4$ %"#*$ (00)1<6 %$ ! %$ ."%)*)"#%$
6*')@& %$?n$.1 #+1 $.(1$!($.1"0 %%)"#$ *$!($
+60 #% $+&$ .(*1)<")# $<&%)-(!$01(#3()%$ *$
- !! $+ %$K&;1 %$)#* 1+)* %$+ %$-"<."%* &1%$
6*1(#= 1%4$#"*(<< #*$(!! <(#+%A

Premi•re page du journal 
clandestin Musiciens 
d'Aujourd'hui, n! 4, 
octobre 1942 (coll. Mus"e 
de la R"sistance nationale/
Champigny).
En page 2, un encadr" 
rapporte les sif¯ets lors  
d'un concert d'Alfred Cortot 
# Berlin.
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DOCUMENT
« La plume au vent¼ »
• Grenoble, les autorit€s italiennes ont fait 
fermer le caf€ « Le Dauphin ». L'orchestre de 
cet €tablissement s'arr•tait automatiquement 
de jouer quand ces messieurs y entraient. • la 
suite d'observations faites sur un ton rageur 
la direction d€cida, d'accord avec les musi-
ciens, d'offrir ‚ ces brillants vainqueurs de la 
musique de chez eux. Dƒs lors aucun soldat 
italien ne p„t franchir la porte du « Dauphin » 
sans que l'orchestre, aussit…t, n'entam†t 
en son honneur l'air fameux de Rigoletto : 
« Comme la plume au vent¼ » Nos capitans se 
f†chƒrent alors pour de bon.
�³  Article de Lib ration! [Nord], ! organe! des!
Forces! de! R sistance! fran"aise, n! 116, 
20 f€vrier 1943, page 1. Op€ra cr€e en 1851 par 
Guiseppe Verdi d'aprƒs la piƒce Le!roi!s'amuse!
de Victor Hugo, Rigoletto a pour personnage 
central un bouffon. L'un des airs les plus 
c€lƒbres en est « Comme la Plume au vent ».

FOCUS
La r!sistance " l'Op!ra de Paris 
Dƒs sa prise du pouvoir, l'"tat fran#ais s'efforce d'user du prestige de l'Op€ra pour en faire une vit rine culturelle de la collaboration. Le 24 ao„t 
1940, une nouvelle saison de l'Op€ra s'ouvre avec l a Damnation de Faust de Berlioz. Sur scƒne comme dans l'administration ou la machinerie, 
l'Op€ra est-il au service de l'Occupant ou un espac e hors le monde ? Pas de r€ponse tranch€e. L'Op€ra a ses collaborateurs, ‚ l'image de Lifar, 
le ma$tre de ballet, mais un nombre grandissant des personnels se retrouve par choix ou conduit par les  circonstances, ‚ engager un combat 
artistique et patriotique contre l'Occupant et la C ollaboration. Les motifs d'engagement sont divers : n e pas accepter la trahison, d€fendre des 
valeurs r€publicaines, se prot€ger, fuir les pers€cu tions ou venir en aide aux pers€cut€s, etc. Une org anisation clandestine se structure autour de 
l'aide aux mobilis€s et aux intern€s. Des musiciens, des auteurs, des compositeurs, des chanteurs f€dƒrent leur €nergie pour dire par leur art et 
parfois de fa#on provocatrice leur opposition ‚ l'O ccupant et ‚ l'"tat fran#ais. Dƒs le d€but de l'Occ upation, de grandes ®gures de la scƒne et de 
l'art lyriques ‚ l'Op€ra cherchent ‚ se rassembler.  Roger Desormiƒre, Irƒne Joachim, Elsa Barraine et Claude Delvincourt r€unissent de grands noms 
de la musique et de la direction d'orchestre. Les ap pels lanc€s, notamment dans Musiciens!d'Aujourd'hui , contribuent au passage d'une lutte au 
quotidien ‚ la construction d'une organisation cland estine, pour d€noncer l'Occupant et ses exactions, prot€ger et aider les collƒgues juifs traqu€s 
par la police, aider les jeunes ‚ €chapper au STO, organiser la solidarit€ envers les familles des inte rn€s, des d€port€s et des exil€s. En jouant de 
la dualit€ ill€galit€-l€galit€, les artistes et machini stes, avec leur syndicat clandestin, emp•chent l'ap plication de la Charte du Travail, cr€ant un 
rapport de force qui va jusqu'‚ menacer la directio n de l'Op€ra d'une grƒve (laquelle est punie de la p eine de mort par les lois de l'Occupation). A 
l'Op€ra comme ailleurs, les conditions de vie des pe rsonnels se d€gradent : la hausse des prix diminue le pouvoir d'achat, se nourrir et se chauffer 
devient de plus en plus dif®cile. Pour exprimer leur  m€contentement, les musiciens « n'arrivent plus » ‚ t enir le tempo. Parfois, au d€tour d'une 
page de Carmen ou d'une autre úuvre du r€pertoire su rgissent de la fosse quelques mesures d'une Marseillaise. Les responsables sont prot€g€s 
par le silence de leurs collƒgues. Cette organisation clandestine trouve son aboutissement lors de l'i nsurrection parisienne. Le 20 ao„t 1944, en 
pleine repr€sentation, la r€sistance dans l'Op€ra d€ci de la grƒve. Dƒs que les FFI se sont empar€s des studios et des €metteurs parisiens, l'orchestre 
de l'Op€ra est associ€ ‚ l'enregistrement clandestin des bandes son des €missions radio diffus€es durant les combats de la lib€ration de Paris. 
Autour de Pierre Schaeffer, les compositeurs et les musiciens du Front national des Musiciens, Henri Dutill eux, Manuel Rosenthal et Henry Barraud 
en t•te, participent ‚ la reconstruction et ‚ la re naissance de la radio de la Lib€ration : une radio de service public assurant l'enseignement et la 
diffusion de la culture. En outre, un groupe de plu s de cent FTP, compos€ d'artistes et de techniciens de l'Op€ra et des th€†tres lyriques nationaux, 
prend part aux combats pour s'emparer de la Kommand antur et du siƒge de la Milice. Il reste actif jusqu '‚ la reddition de von Choltitz le 25 ao„t.

Henri Dutilleux (1916-2013)
Issu d'un milieu modeste, il entre au Conservatoire de Douai o• il r€v•le ses dons de musicien. ‚l•ve du 
Conservatoire de Paris, il se tourne vers la composition. Remarqu€ pour son travail, il est Premier Prix de Rome en 
1938 pour la cantate L'Anneau du Roi, interpr€t€e par Ir•ne Joachim et Charles Panzera.
Mobilis€ en 1939, il est pensionnaire de la Villa Paradisio ! Nice (en remplacement de la Villa M€dicis ! Rome, 
devenue inaccessible) en 1940-1941. Ne supportant plus le contr"le dont il est l'objet, il regagne Paris et devient 
adjoint au chef des chúurs de l'Op€ra de Paris.
En 1941, il renvoie vierge de toute information ! son destinataire Alfred Cortot, pr€sident du Comit€ d'organisation 
professionnelle de la Musique, le questionnaire of®ciel de l'‚tat fran#ais pour « l'aryanisation » du monde musical. 
Il a port€ une seule mention : « La honte $ ».
Comme les autres musiciens, Henri Dutilleux doit consacrer une large part de son temps ! des travaux alimentaires, 
y compris des commandes de l'‚tat fran#ais, dont Forces sur le stade. Parall•lement, il participe ! la cr€ation 
d'úuvres sur un r€pertoire de po€sie de contrebande ou interdites, jou€es dans des concerts autoris€s ou clan-
destins. Il s'implique €galement dans la solidarit€ envers les personnels de l'Op€ra, exclus parce que juifs (chefs de 
chant, danseurs, musiciens, €lectriciens, etc.) ou en exil (en premier lieu Madeleine et Darius Milhaud) : il collecte 
des fonds, il aide ! planquer des biens et des personnes ; il fait de fausses d€clarations pour la perception des droits 
d'auteur (au pro®t de Jean Wiener par exemple), etc.
En ao%t 1944, au moment de l'insurrection de la R€sistance parisienne, il participe ! la mise en musique de la 
lib€ration de Paris sur les ondes de la radio redevenue libre.
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FOCUS
Exil ± Jean Renoir, la R!sistance et le cin!ma am!ricain
• l'automne 1940, le grand r€alisateur fran•ais, Jean Renoir quitte Marseille pour Lisbonne via Alger et Tanger, puis 
part pour les ‚tats-Unis par bateau, partageant sa cabine avec Antoine de Saint-Exup€ry. Les deux hommes sont 
respectivement accueillis ƒ leur arriv€e le 31 d€cembre par Robert Flaherty et Pierre Lazareff. Marqu€ par des id€es 
progressistes et habitu€ depuis le Front populaire ƒ donner une dimension politique ƒ ses ®lms, Renoir a des dif®cult€s 
pour s'adapter au syst„me hollywoodien. Il tourne malgr€ tout six ®lms aux ‚tats-Unis dont deux sur la R€sistance : 
Vivre libre (This Land is Mine, 1942-1943) et le court-m€trage Salut ! la France (A Salute to France, 1944).
Contemporain des Bourreaux meurent aussi de Fritz Lang, Vivre libre est tourn€ d'octobre ƒ d€cembre 1942 et sort 
en mai 1943 aux ‚tats-Unis, retra•ant, dans un pays europ€en occup€ (que l'on devine !tre la France), la prise de 
conscience d'Albert Lory (interpr€t€ par Charles Laughton), un modeste instituteur timide et un peu gauche, qui ®nit 
par embrasser avec ferveur les id€aux de la R€sistance. Avec une €conomie de moyens jusque dans la reconstitution, 
en studio, des rues d'un village europ€en ou d'un sabotage de train, ce ®lm est ƒ la fois un hymne ƒ l'amour de Renoir 
pour son pays d'origine et un objet de propagande destin€ aux Am€ricains : le sc€nario, €crit Renoir ƒ son ®ls Alain, 
« montre, je l'esp„re clairement, que certains chefs europ€ens ont pr€f€r€ voir les nazis p€n€trer dans leur propre 
pays que d'accorder quelques avantages ƒ leurs ouvriers. C'est toute l'histoire du collaborationnisme conscient ou 
inconscient, honn!te ou malhonn!te, que nous essayons d'expliquer. »
Si Vivre libre est surtout un v€ritable hymne ƒ la culture, pr€sentant l'€ducation comme un rempart ƒ la barbarie 
nazie (nombreuses r€f€rences ƒ Platon, Voltaire, Tacite, etc.), c'est aussi une ode ƒ la libert€ de pens€e, jusque dans 
la traduction de son titre en fran•ais Vivre libre, €cho ƒ la fameuse devise de la Convention qui deviendra en 1944 le 
mot d'ordre des r€sistants des Gli„res : « Vivre libre ou mourir ». Pour Renoir, en®n, le choix de la musique principale 
du ®lm ne doit rien au hasard puisqu'il s'agit de celle d'un chant parfois appel€ « le fr„re de La Marseillaise » : Le 
Chant du d"part.

FOCUS
La R!sistance se ®lme
Le 11 novembre 1943, pr„s de 150 maquisards d€®lent, 
ƒ visages d€couverts, dans la ville d'Oyonnax dans l'Ain, 
offrant ainsi ƒ la population la vision d'une arm€e dis-
ciplin€e, loin de l'image anarchique et sauvage qu'en 
donnent les caricatures de la presse et les actualit€s 
allemandes et collaborationnistes. Un des coordina-
teurs de cette op€ration, Henri Petit dit « Romans », 
avec l'aide d'Henri Jaboulay, est un professionnel de la 
communication pour plusieurs maisons d'€ditions. Le 
d€®l€ est ®lm€ par son ®ls Raymond « Marc » Jaboulay et 
cette action symbolique est abondamment relay€e par 
la presse clandestine (qui en publie parfois des images) 
et par les radios libres ƒ l'€tranger. Ce « coup publici-
taire » marque durablement les esprits dans la r€gion, 
au point que le succ„s d'Oyonnax motive la r€alisation 
du ®lm Ceux du maquis, tourn€ toujours dans le secteur 
de l'Ain, aux maquis de Cize et de Granges. Destin€ aux 
Alli€s, ce reportage fait l'objet d'une €dition sp€ciale de 
la revue ®lm€e Ici la France, magazine d'actualit€s cr€€ 
par l'Of®ce fran•ais d'information cin€matographique 
(OFIC) charg€ d'informer le « monde libre » des activit€s 
de la France combattante. Le ®lm est diffus€ au d€but 
de l'ann€e 1944 ƒ Londres. Le commentaire de Maurice 
Schumann ± c€l„bre voix de la France libre ƒ la BBC et 
porte-parole du g€n€ral de Gaulle ± d€®nit les hommes 
du maquis comme « l'avant-garde de l'arm€e r€gu-
li„re ». Le ®lm commence et se termine avec la lev€e des 
trois couleurs, symbole de la Patrie ƒ reconqu€rir, de la 
R€publique ƒ rena"tre.

Article « Oyonnax nous voil! # », publi€ dans 
Lib€ration (Sud), n# 40, 1er d€cembre 1943 
(coll. Mus€e de la R€sistance nationale/Champigny).
Ce journal clandestin retrace le d€roulement du 
d€®l€ des maquisards dans la ville d'Oyonnax le 
11 novembre 1943.

Af®che du ®lm de Jean Renoir, Vivre libre 
(This Land is Mine), 1943 (DR)
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Coupe-papier r•alis• au camp de Choisel € 
Ch•teaubriant, sans date (coll. Mus•e de la 
R•sistance nationale/Champigny, fonds Amicale 
de Ch•teaubriant).

R•sister par l'art et 
la litt•rature dans les prisons  
et dans les camps

PARTIE 5

1. R•SISTER DANS LES PRISONS ET LES 
CAMPS D'INTERNEMENT
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DOCUMENT
Jean Cassou, Sonnets compos•s au secret
Le manuscrit que j'ai sous les yeux porte en titre : « 33 
Sonnets compos•s au Secret », et en •pigraphe : « ! mes 
compagnons de prisons ». Il peut para"tre d'abord dif-
®cile d'en parler, puisque j'ai beau conna"tre l'auteur, il 
me faut n'en rien dire avant que le temps en soit venu 
[¼] Il s'appelle Jean Noir, je dois m'en contenter. [¼] 
Dans cette nuit o# le captif se retrouve, loin de se com-
plaire € t•moigner de la faim, de la soif, du froid, des 
tourments d'indignit•, de l'humiliation de l'homme 
par l'homme, le po$me est pour lui un grand d•® jet• 
aux conditions du m•pris. Le po$me est pour lui l'ef-
fort surhumain d'%tre encore un homme, d'atteindre 
€ ces r•gions de l'esprit et du cúur que tout autour de 
lui nie et diffame. Le po$me ± le sonnet ± est pour lui 
non la fuite, l'•vasion comme le langage critique de ces 
vingt derni$res ann•es a mis € la mode de dire, et ce 
terme ici prend un sens •quivoque et d•risoire, mais la 
riposte, et la riposte de grandeur de l'homme aux mains 
de pygm•es, de Gulliver qui se redresse dans les ®lets 
lilliputiens. Sa beaut•, sa puissance, et le trouble qu'il 
me communique viennent pr•cis•ment de l'•cart gigan-
tesque qu'il y a de cet individu € matricule, pr$s d'une 
tinette inf•me, dans cette nuit de mis$re, que des brutes 
€ leur gr• injurient et commandent, l'•cart gigantesque 
qu'il y a, le contraste de cet individu d•nanti de soi-
m%me € la puret• de son ciel int•rieur, dont ces sonnets 
attestent que nul ne peut la lui ravir.
�³  Introduction de Louis Aragon, dans Jean Noir, 33 
Sonnets compos!s au secret, &dition de Minuit, 1944 
[r••dition € la LIb•ration] (coll. Mus•e de la R•sistance 
nationale/Champigny)

Jean Cassou (1897-1986)
Membre du r•seau du Mus•e de l'Homme d$s 
l'automne 1940, Jean Cassou est arr%t• en 
d•cembre 1941, € Toulouse, par la police fran*aise 
et incarc•r• € la prison militaire Furgole. Sans papier 
ni crayon, il compose mentalement dans sa cellule 
des textes po•tiques qu'il apprend par cúur a®n 
de lutter contre l'emprisonnement, la solitude et 
l'ali•nation. Transf•r• au bout d'un an au camp de 
Saint-Sulpice-la-Pointe, il est ®nalement lib•r• sur 
la pression de la R•sistance en juin 1943. Au prin-
temps 1944, les 33 sonnets !crits au secret sont 
publi•s clandestinement par les &ditions de Minuit 
sous le pseudonyme de Jean Noir. Ils sont pr•fac•s 
par Fran*ois la Col$re (pseudonyme de Louis Aragon).
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Roger Payen (1913-2012)
N• en 1913 € Puiseaux (Loiret), Roger Payen entame tr•s jeune une carri•re de d•corateur et de cr•ateur de 
meubles de style € Paris, tout en suivant les cours du soir de l'‚cole Boulle. Il fr•quente les milieux artistiques 
et intellectuels proches du Mouvement de la Paix (notamment Henri Barbusse et Romain Rolland). Entr• aux 
Jeunesses communistes en 1930, il milite dans les mouvements de jeunesse et participe € la politique culturelle 
du Front populaire.
En septembre 1939, suite € l'interdiction du Parti communiste, sa femme Suzanne et lui deviennent clandestins. 
Avec l'Occupation, il devient responsable de la R•sistance communiste de la r•gion Paris-sud. Il est particuli•-
rement actif dans le domaine de la propagande et des impressions clandestines. Suzanne et Roger Payen sont 
arrƒt•s en mars 1943 et tortur•s par les Brigades sp•ciales de la Pr•fecture de Police de Paris. Le couple est intern• : 
Suzanne € la prison de La Roquette et Roger € celle de La Sant•. Durant ses 18 mois de d•tention, Roger Payen 
r•alise pr•s de 250 dessins sur la vie € La Sant• et sur ses camarades. Roger Payen est l'un des responsables des 
d•tenus politiques. Il parvient € obtenir du directeur de la prison leur lib•ration au d•but de l'insurrection pari-
sienne en ao„t 1944. Tout juste lib•r•, Roger Payen devient correspondant de guerre pour L'Humanit• et suit la 
progression vers l'est des troupes fran•aises compos€es d'anciens FFI.
Membre de la commission d'€puration de la Magistrature dans l'imm€diat apr•s-guerre, il reprend son m€tier de 
d€corateur en 1950 et int•gre le Comit€ directeur de l'Union des Arts plastiques dans les ann€es 1960. L'exposition 
L'Art en guerre au Mus€e d'Art moderne de la Ville de Paris lui rend hommage en 2012.

France Hamelin (1918-2007)
France Hamelin, n€e Haberer, na!t " Paris le 14 juillet 1918. Elle passe son enfance dans le Lot-et-Garonne. De 
1939 " 1942, elle poursuit des €tudes sup€rieures d'art et de philosophie " Bordeaux. Les rencontres qu'elle fait 
au sein du mouvement des Auberges de la jeunesse et ses id€aux antifascistes l'am•nent " entrer en r€sistance d•s 
1942 dans le secteur de Vanves (banlieue sud-ouest de Paris). Avec son futur mari, Lucien Hamelin, ils fabriquent 
des imprim€s clandestins communistes et h€bergent des personnes recherch€es (r€sistants, juifs). Lucien et France 
sont arr#t€s le 31 ao$t 1943 " Paris. Interrog€e " la pr€fecture de Police de Paris, France est d€tenue dans diff€rents 
lieux d'incarc€ration parisiens : au D€p%t (La Conciergerie), " la Petite Roquette d•s le 9 septembre puis au camp 
des Tourelles " partir de d€cembre 1943. Enceinte pendant sa p€riode de d€tention, elle s'€vade le 17 mai 1944 de 
l'h%pital Tenon peu apr•s son accouchement le 21 avril. France se r€fugie en juin au B€ziat (Lot-et-Garonne) avec 
Michel, son nouveau-n€. Durant sa p€riode de d€tention, elle produit clandestinement de nombreux dessins qui 
t€moignent des conditions de son internement mais qui sont aussi une aide morale pour ses camarades d€tenues 
(r€alisation de portraits et de cartes de No&l pour les enfants). France Hamelin tient aussi un journal qui r€v•le un 
r€el talent d'€criture. * la Lib€ration, elle retrouve son compagnon Lucien Hamelin revenu de Buchenwald, o+ il 
avait €t€ d€port€.

Roger Payen, Le Courrier, trac€s r€gulateurs, prison de La Sant€, 1944 
(coll. Mus€e de la R€sistance nationale/Champigny, fonds Payen).
Esquisse pour l'illustration du po•me « Votre Victoire ». C'est la femme 
qui rend l'homme courageux. Un d€tenu regarde le portrait de sa 
compagne, un autre €crit " la sienne.

France Hamelin, Femme de fusill•, prison de 
La Petite Roquette, 1943 (coll. Mus€e de la 
R€sistance nationale/Champigny)

France Hamelin, Femme de Franc-Tireur, prison 
de La Petite Roquette, 1943 (coll. Mus€e de la 
R€sistance nationale/Champigny)

Roger Payen, dessin pr€paratoire pour la brochure clandestine Re¯et, 
publi€e le 14 juillet 1944 par les d€tenus de la prison de La Sant€ 
(coll. Mus€e de la R€sistance nationale/Champigny, fonds Payen).
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2. R•SISTER DANS LES CAMPS DE 
CONCENTRATION ET D'EXTERMINATION
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Chanter ! Beendorf, Kommando de Neuengamme
« Sur les trois kilom•tres qui s€paraient le camp de l'entr€e de la mine, matin et soir, nous marchions en colonnes 
par cinq sur cette route peu fr€quent€e ; les Allemandes €taient • l'avant de la colonne et chantaient des airs tr•s 
m€lodiques et rythm€s de leur pays. Derri•re elles, les prisonni•res €taient group€es par nation, essentiellement des 
Polonaises et des Fran‚aises. Si les Polonaises ne participaient pas souvent aux chants bien qu'elles les connaissent 
pour la plupart, elles marchaient au pas cadenc€ ; les Fran‚aises avaient d€cid€ une fois pour toutes de ne pas mar-
cher au pas et c'€tait dif®cile. Chacune se surveillait et surveillait sa voisine pour ne pas se laisser aller • la facilit€ du 
rythme. Cela d€solait les geƒliers, surtout les Aufseherins et les sous-of®ciers qui attendaient la colonne pour nous 
compter. Ils voyaient arriver, apr•s un magni®que d€®l€ chantant, ces petites Fran‚aises muettes et sautillant • temps 
et • contretemps. Si bien qu'un jour on nous demanda :
- Pourquoi ne chantez-vous pas ?
- Nous ne connaissons pas les chants ni cette langue.
- Pourquoi ne marchez-vous pas au pas ?
- Nous ne savons pas marcher au pas quand nous ne chantons pas.
- Mais si vous chantiez des chants fran‚ais, marcheriez-vous au pas ?
- Bien s!r.
D•s le lendemain, on €loigna un peu notre groupe de la colonne et nous chantions et nous marchions au pas. Nous 
leur avons tout chant€ sauf La Marseillaise qu'ils connaissaient : Sambre et Meuse, La Madelon, Vous n'aurez pas 
l'Alsace et la Lorraine¼ " l'arriv€e au camp, nous avons eu toutes les f€licitations.
- Prima, prima.
Jusqu'au jour o# un of®cier, sans doute en inspection, comprit notre supercherie, et piqua une grande col•re contre 
les responsables du camp.
Le lendemain, sur la route de la mine, nous €tions redevenues muettes et sautillantes. »
�³  Extrait de Raymonde Guyon-Belot, Le sel de la mine. De Lyon ! Beendorf, $ditions France-Empire, 1990, 
pages 174-175.
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Roger Guirlet, « Le gros crocodile », dessin pour une exposition clandestine au camp de M•hlhausen (Coll. 
Mus€e de la R€sistance nationale/Champigny).

FOCUS
Roger Guirlet expose au camp de M!hlhausen
Roger Guirlet est arr•t€ en avril 1943, au moment o• il tente de franchir la fronti‚re espagnol e 
pour fuir le travail en Allemagne. Il est d€port€ en septembr e 1943 pour travailler dans des 
Kommandos du camp de Buchenwald. Dans l'un d'entre eux, celui de M!hlha usen (Thuringe), 
Roger Guirlet est alors affect€ au bureau d'€tudes de la Junkers Werk pour concevoir des pi‚ces 
d'avions. Cet endroit moins surveill€ lui permet, a vec la complicit€ de camarades guettant 
la venue des gardiens, de r€aliser des dessins sur papier-calque ou au verso des plans des 
pi‚ces " concevoir. Dans les usines de ces Kommandos, les d€tenus travaillent 12 heures, 
alternativement jour et nuit dans des emplois tr‚s divers, e ssentiellement sur machines-outils 
(tours, fraiseuses, presses " d€couper et " emboutir, aff#t age, trempage, etc.). Les durs aspects 
de la vie quotidienne des d€port€s sont retranscrits par Rog er Guirlet sous forme de dessins 
satiriques : le transfert de Compi‚gne " Buchenwald  puis l'« hygi‚ne au camp », les appels, 
le travail dans les usines des Kommandos. La cr€ation dans l'univers concentrationnaire est 
consid€r€e comme un acte de r€sistance, mais Roger Guirlet n'h€site pas " prendre des risques 
suppl€mentaires en illustrant de surcro$t le sabotage de la productio n.
Les in¯uences de Roger Guirlet sont riches et diverses. On devine dans le dessin « Le d€®l€ par 
5 » l'in¯uence du ®lm M!tropolis  de Fritz Lang (1927), tandis que le dessin « Le gros crocodile » 
n'est pas sans €voquer une des cases des aventures de Tintin au Congo du dessinateur Herg€ 
(1930), le p‚re de la ligne claire (technique qu'affectionn e Roger Guirlet pour ses dessins). Dans 
la plupart des dessins, le c%t€ satirique accentue le degr€ dramatique de l'úuvre. Les dessins 
sont cr€€s dans l'intention de retranscrire €galement les r •ves et les espoirs des camarades 
de d€portation de l'artiste. Ainsi les discussions avec Alb ert Foucrier, qui a v€cu au Cameroun 
avant-guerre, donnent naissance " des sc‚nes de vie  pittoresques dans le style colonial de 
l'€poque.
Une exposition clandestine de ces dessins a lieu au No&l 1944, " M!hlhausen. Roger Guirlet 
revient de d€portation en 1945. Ses dessins ont €t€ sauvegar d€s et rapport€s en France par 
son camarade Jacques Mangenot.

Pierre Provost, A la m•moire des d•port•s, 
1944-1945 (coll. Mus€e de la R€sistance nationale/
Champigny, fonds Provost).
La partie grav€e est r€alis€e de septembre 1944 ! 
f€vrier 1945, ! partir d'une cuill"re en argent, ! la suite 
d'une vingtaine d'esquisses. Le socle est constitu€ d'un 
morceau du ch#ne de Goethe, sous lequel l'€crivain 
allemand €tait r€put€ venir m€diter, situ€ au centre du 
camp de Buchenwald et d€truit lors du bombardement 
d'ao$t 1944. La plaque sur le socle indique : « A la 
m€moire [des] d€port€s de tous pays br$l€s dans [les] 
cr€matoires hitl€riens ».

Pierre Provost (1895-1986)
Form€ ! la technique de l'outillage de pr€cision dans 
l'art du m€tal au sein du Compagnonnage, Pierre 
Provost est mobilis€ en 1914. Bless€ ! Verdun, il 
sauve son g€n€ral. Dirig€ vers la Guin€e, il parfait 
ses connaissances aupr"s de forgerons de villages 
africains, avant d'#tre mut€ vers le front d'Orient. 
Il sculpte alors quantit€ de vases de Paix dans des 
douilles d'obus.
Dans l'entre-deux-guerres, Pierre Provost participe ! 
la lutte syndicale et ! des actions de solidarit€ envers 
les r€fugi€s antifascistes.
Pierre Provost est ! nouveau mobilis€ en 1939. Apr"s 
la d€faite, il rejoint l'Organisation sp€ciale du Parti 
communiste en octobre 1940, puis les FTP en mai 
1943, sous le pseudonyme de « Pierrot ». Il r€alise 
de faux tampons et de faux documents d'identit€ 
et participe ! la fabrication de moteurs et d'appa-
reils radios clandestins. Arr#t€ par la Gestapo le 27 
juillet 1943, il est successivement intern€ ! Fresnes, 
Romainville et Compi"gne, d'o% il est d€port€ par le 
convoi du 17 janvier 1944 au camp de Buchenwald. 
Affect€ ! la carri"re du camp, il s'€puise et est trans-
f€r€ ! l'in®rmerie (ou Revier) o% il est soign€ par des 
d€tenus allemands. Il met ses talents d'outilleur et 
de graveur au service des plus affaiblis en confec-
tionnant, avec des outils qu'il a fabriqu€s, des faux 
tampons pour de faux certi®cats du docteur SS per-
mettant d'aider les malades plus faibles. Affect€ aux 
usines Siemens Mi-Bau qui fabrique le pilote auto-
matique des V1, il proc"de ! des sabotages et pro®te 
des alertes, quand les gardiens SS et les personnels 
civils se sont r€fugi€s dans les abris, pour confec-
tionner clandestinement des úuvres grav€es. Il r€a-
lise une quantit€ de m€dailles et d'objets en m€tal 
et en bois, r€cup€r€ sur son lieu de travail ou aupr"s 
d'autres d€tenus. Il grave avec des outils de fortune 
qu'il a lui-m#me fabriqu€s, avec l'aide de camarades 
qui surveillent les alentours. Certaines des m€dailles 
sont d€cern€es ! d'autres d€tenus pour actions de 
solidarit€.
Apr"s le bombardement des usines Siemens Mi-Bau 
par l'aviation alli€e en ao$t 1944, Pierre Provost 
r€cup"re 5 kg de bronze qu'il €change contre une 
dizaine de briquets. Transf€r€ dans les usines €par-
gn€es par les bombardements, il parvient ! tourner 
et fraiser les briquets a®n de les d€corer et produit 
une s€rie de couteaux devant armer les d€tenus 
en vue de leur lib€ration. Pierre Provost participe 
! l'insurrection de Buchenwald le 11 avril 1945 
et ne rentre en France que bien plus tard, avec les 
malades qu'il a pris en charge. Il rapporte avec lui ses 
m€dailles, ses dessins, ses carnets et des photogra-
phies prises aux SS.
A son retour, il est class€ artiste-graveur en m€daille 
par le minist"re de l'Education nationale et l'aca-
d€mie des Beaux-Arts de Paris. Il r€alise des com-
mandes of®cielles, notamment une m€daille de la 
D€portation en 1946. Son travail en d€portation fait 
l'objet d'une exposition au M€morial de Buchenwald 
et Mittelbau-Dora ! l'occasion du 70e anniversaire de 
la lib€ration du camp.
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Boris Taslitzky est tr•s marqu€ par son internement  • la prison de Riom, install€e dans un 
ancien monast•re. L'administration p€nitentiaire ass ure aux d€tenus des rations de mis•re. 
Les corps nus lors de la pes€e soulignent l'€vidence : les prisonniers sont dans un €tat de 
d€nutrition avanc€e. Boris Taslitzky est priv€ de tout mat€ riel pour dessiner jusqu'• son trans-
fert • la prison de Mauzac. Il d€cide de travailler sur une com position empreinte de r€alisme, 
notamment les vo‚tes en ogive. Plusieurs esquisses et dessi ns pr€paratoires de La Pes•e sont 
r€alis€s, dat€s de 1942.
! Buchenwald, Boris Taslitzky n'abandonne pas son projet. S 'il r€alise de nombreux croquis et 
esquisses de la vie du camp, ainsi que les portraits de quelqu es camarades fran"ais, il continue 
• r€¯€chir • la composition de La Pes•e, sur laquelle il revient en r€alisant une aquarelle dat€e 
de f€vrier 1945.
Lorsqu'il revient en France apr•s la lib€ration du camp de Buc henwald, il d€cide de mettre en 
peinture les €bauches qu'il a produites durant sa d€ tention. La Pes•e est l'un des tableaux 
qu'il peut peindre • son retour. Bien que confront€  • la duret€ de l'exp€rience concentra-
tionnaire, Boris Taslitzky a consid€r€ que ce qu'il avait v€c u • Riom devait aussi #tre montr€ 
et n'a pas souhait€ modi®er l'aspect fam€lique des d€tenus emprisonn€s apr•s avoir vu les 
corps d€charn€s des d€port€s. Ce projet qu'il a port€ avec lu i pendant trois ann€es n'a pas €t€ 
transform€ par le passage • Buchenwald. Cette permanence pe ut #tre interpr€t€e comme une 
forme de respect pour les souffrances endur€es par les d€tenus de Riom ; elle peut aussi r€v€ler 
la force de l'artiste qui, plong€ dans l'univers concentrat ionnaire, a tenu • conserver sa libert€ 
de cr€ation et ne pas se laisser imposer par les circonstances, aussi terribles furent-elles, ce 
que devait #tre son art.

FOCUS
Boris Taslitzky (1911-2005), artiste avant tout
Fils de r€fugi€s russes juifs €tablis • Paris, Boris Taslitzky est €l•ve aux Beaux-Arts et adh€rent 
du Parti communiste. Il est un peintre con®rm€ quand il parti cipe aux manifestations du Front 
populaire. En 1939, il est mobilis€. Fait prisonnie r, intern€ un temps au camp de Melun, il 
parvient • s'€vader et se r€fugie dans la Creuse aupr•s du pei ntre Jean Lur"at. Il participe • la 
R€sistance communiste du centre de la France. Arr#t€ en novembre 1941, il est intern€ : • la 
prison de Riom puis • celle de Mauzac, il t€moigne de la duret€ du r€gime carc€ral, en montrant 
la pes€e de d€tenus squelettiques ; au camp de Saint-Sulpic e-la-Pointe, pr•s de Toulouse, il 
peint plusieurs fresques avant d'#tre d€port€ • Buchenwald le 31 juil let 1944.
Connu comme peintre, il peut obtenir de la r€sistan ce int€rieure du camp de concentration 
le mat€riel pour r€aliser des croquis et quelques a quarelles sur la vie du camp et plusieurs 
portraits de camarades. Ces úuvres sont r€alis€e avec la complicit€ d'autres d€tenus qui font 
le guet car toute activit€ artistique est interdite dans le c amp. Il parvient ainsi • survivre en 
continuant • exercer son art et • soutenir le moral de ses cama rades. Apr•s la lib€ration, il est 
charg€ d'illustrer le premier num€ro de L'Humanit• de Buchenwald , le journal des commu-
nistes fran"ais lib€r€s. Il choisit de magni®er l'insurrect ion des d€tenus qui a contribu€ • la 
lib€ration du camp le 11 avril 1945 : il dessine des d€port€s en armes se dirigeant au pas de 
course vers les miradors.
Boris Taslitzky rentre en France avec ces travaux qui sont publi€s d•s 1945 sous le titre 
111 dessins faits ! Buchenwald . En revanche, les fresques de Saint-Sulpice sont d€truites lors 
du d€montage des baraques du camp. Boris Taslitzky r€alise trois grands tableaux issus de 
son exp€rience carc€rale et concentrationnaire : Le Petit Camp de Buchenwald, inspir€ par ses 
aquarelles, Le wagon plomb•, La Pes•e.

Boris Taslitzky, aquarelle pr•paratoire € La Pes•e, camp de 
Buchenwald, f•vrier 1945 (coll. Mus•e de la R•sistance 
nationale/Champigny).

Boris Taslitzky, La Pes•e, 1945 (coll. Mus•e de la 
R•sistance nationale/Champigny)

Boris Taslitzky, dessin pr•paratoire € La Pes•e, 
prison de Riom, 1942 (coll. Mus•e de la 
R•sistance nationale/Champigny).
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La m•moire artistique et 
culturelle de la R•sistance 
dans l'imm•diat apr€s-guerre

PARTIE 6
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Pierre Seghers (1906-1987)
N• € Paris, sa famille s'installe € Carpentras. 
Il entame une carri•re dans l'Administra-
tion puis dans le Commerce. Lors de ses 
d•placements professionnels, il lit de la 
po•sie et •crit lui-m‚me quelques po•mes. 
Parall•lement, il d•couvre le monde de 
l'imprimerie apr•s de Louis Jou, typo-
graphe et graveur. En 1934, Pierre Seghers 
s'installe € Villeneuve-l•s-Avignon. En 
1937, a®n de publier son premier recueil de 
po•mes, il cr•e sa propre maison d'•dition.
Mobilis• en 1939, il parvient € •diter une 
revue, Po•tes casqu€s, qui conna!t un 
succ•s imm•diat. D•mobilis• en 1940, il 
regagne Villeneuve-l•s-Avignon et reprend 
son travail d'•diteur. Po•tes casqu€s 
devient Po€sie 40. Suivent Po€sie 41, Po€sie 
42 et Po€sie 43. Pierre Seghers entretient 
des liens •troits avec les po•tes proches de 
la R•sistance : Paul "luard, Louis Aragon et 
Elsa Triolet qu'il accueille chez lui, Max-Pol 
Fouchet, Loys Masson, etc.
Pierre Seghers •dite une partie de ses 
ouvrages en demandant l'autorisation de 
la censure mais en publie une autre, plus 
subversive, en produisant des visas de 
censure falsi®•s. Adepte de la po•sie de 
contrebande, il n'h•site pas € faire para!tre 
ses propres po•mes dans des publications 
clandestines, sous divers pseudonymes. En 
1943, il contribue € L'Honneur des po•tes, 
anthologie dirig•e par Paul "luard, parue 
aux "ditions de Minuit. En mai 1944, il 
fonde la revue Po•tes d'aujourd'hui , des-
tin•e € devenir la revue de po•sie de r•f•-
rence en France, dont le n# 1 est consacr• 
€ Paul "luard.
$ la Lib•ration, Pierre Seghers quitte 
Villeneuve-l•s-Avignon et installe sa 
maison d'•dition € Paris. Parall•lement € 
son travail d'•diteur, il continue € publier 
ses propres úuvres : po•mes, textes en 
prose, chansons et pi•ces de th•%tre. En 
1974, il publie La R€sistance et ses po•tes 
1940-1945 , anthologie de la po•sie 
r•sistante.



R•SISTANCE 15/1631

Ren• Ich• (1897-1954)
•l€ve de l'•cole des Beaux-Arts de Montpellier, il e st mobilis• durant la Grande Guerre. Il ren-
contre Guillaume Apollinaire et joue des pi€ces paci ®stes au front. Apr€s la guerre, il h•site 
entre une carri€re dans la litt•rature ou les arts p lastiques. Il int€gre l'atelier du sculpteur 
Antoine Bourdelle et •tudie l'architecture ‚ l'•cole  des Travaux publics.
Dans les ann•es 1920, il produit de nombreuses úuvres, dont des monuments aux morts 
(l'un d'eux est refus• pour paci®sme) et fr•quente les surr•alistes. Dans les ann•es 1930, il 
vend plusieurs úuvres ‚ des mus•es mais d•nonce l'art  of®ciel. Il est proche des artistes du 
Front populaire, notamment d'Aragon, et r•alise une s culpture macabre sur Guernica qu'il 
refuse d'exposer.
Ren• Ich• int€gre d€s l'•t• 1940 le r•seau du Mus•e  de l'Homme, puis le r•seau Cohors-
Asturies ‚ partir de 1942. Il utilise ses activit•s l•gales pour aider et ®nancer la R•sistance : 
il participe ‚ la cache d'armes et ‚ la fabrication  de faux papiers et son atelier sert de bo!te 
aux lettres clandestine. En 1940, il sculpte La D!chir!e , •vocation de la France occup•e, qu'il 
parvient ‚ faire passer ‚ Londres en 1943 pour qu'el le soit remise au g•n•ral de Gaulle. La 
statue est expos•e au Salon de la Lib•ration en 1944 .
" la Lib•ration, Ren• Ich• si€ge au Comit• d'•puratio n des artistes plasticiens. Il s'engage par 
ailleurs pour la r•forme de la profession. Il est t r€s •prouv• par la mort de son gendre Robert 
Rius, po€te surr•aliste, fusill• pr€s de Fontaineblea u en juillet 1944, dont il doit reconna!tre 
le corps dans un charnier ‚ la Lib•ration. Il r•alise  gratuitement plusieurs monuments ‚ la 
R•sistance, dont ceux de Carcassonne et Puiseaux en 1948, et donne une de ses úuvres pour 
orner la tombe du po€te Max Jacob, mort au camp de Drancy.
Reconnu et honor• au niveau national et international , il est sollicit• en 1954 pour concevoir 
le monument des d•port•s d'Auschwitz. Il propose d' en faire une úuvre collective. Il meurt 
subitement en d•cembre.
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(mention ®gurant sur certains journaux clandestins de la R•sistance fran€aise)

5. FILMER LA R•SISTANCE
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FOCUS
La Bataille du rail et le cin!ma " la Lib!ration
Pour rendre compte et immortaliser certaines actions clandestines qui •chappent forc•ment ! la m•moire, 
des reconstitutions sont r•alis•es ! la Lib•ration dans le cadre de ®ctions ou de documentaires. Entre 
octobre 1944 et mars 1945, le service cin•matographique de la Commission militaire nationale (CMN), 
dirig•e par l'ancien r•sistant et r•alisateur Andr• Michel assist• d'Henri Alekan (cofondateur ! l'automne 
1944 de la Coop•rative g•n•rale du Cin•ma fran€ais (CGCF), re€oit une centaine de sc•narios •voquant la 
Seconde Guerre mondiale. " cette •poque, Andr• Michel sugg#re ! la CGCF le projet d'un ®lm sur la r•sistance 
ferroviaire. Cette id•e rejoint les int•r$ts de la SNCF et de l'association R•sistance-Fer, qui nourrissaient 
l'id•e de tourner un court-m•trage sur la r•sistance des cheminots. Ce projet est soutenu ®nanci#rement 
par la CMN tandis que R•sistance-Fer parvient •galement ! r•unir des fonds. La SNCF fournit des hommes, 
du mat•riel ferroviaire et une assistance technique par l'interm•diaire d'un cadre de la SNCF, Andr• Delage. 
Le tournage commence en mars 1945 et se poursuit durant l'•t• pour se transformer en long-m•trage sous 
le titre de Bataille du rail puis La Bataille du rail.
Pour la r•alisation de ce ®lm de commande, le choix de Ren• Cl•ment ne doit rien au hasard. Revenons 
! l'hiver 1942-1943. Ce jeune r•alisateur a la responsabilit• du tournage de Ceux du rail, documentaire 
of®ciel sur les cheminots. Son op•rateur Henri Alekan, sous couvert du tournage sur la ligne de chemin de 
fer Nice-Marseille, ®lme clandestinement des sites interdits (notamment les forti®cations du littoral) pour le 
compte des Alli•s. Les deux hommes s'appr•cient mutuellement et se retrouvent donc ! la Lib•ration sur le 
tournage de La Bataille du rail. Tourn• principalement dans la r•gion de Lannion (C%tes-du-Nord) avec des 
acteurs inconnus et d'anciens cheminots r•sistants, La Bataille du rail glori®e l'action r•sistante ferroviaire. 
Avec le concours des chefs op•rateurs Henri Alekan et Andr• Bac, Andr• Delage est charg• de superviser 
l'ensemble des op•rations techniques sur le tournage. R•sistant durant l'Occupation au sein du mouvement 
des « Ardents », Andr• Delage a notamment la responsabilit• d'une sc#ne spectaculaire rest•e dans toutes 
les m•moires d'apr#s-guerre : la reconstitution du d•raillement d'un train, le convoi Apfelkern (« p•pin de 
pomme »), lanc• ! 70 km/h sur la ligne Paris-Brest pr#s de Tr•grom (C%tes-du-Nord).
Pour la promotion de La Bataille du rail, le train blind• allemand Ð captur• par les soldats de la 1re arm•e 
fran€aise et qui a servi aux prises de vues lors du tournage Ð circule dans les gares de France. Il est am•nag• 
en salle de projection et d'exposition itin•rante de photographies du tournage. La Bataille du rail sort sur 
les •crans en f•vrier 1946 et conna&t un succ#s populaire extraordinaire, non seulement en France mais 
•galement ! l'•tranger. Il obtient au premier Festival de Cannes de 1946 deux r•compenses (Prix du jury 
international et Grand prix international de la mise en sc#ne).
La force des images de La Bataille du rail impr#gne les esprits depuis plus de 70 ans et a permis aux spec-
tateurs, ! la Lib•ration, de s'identi®er ! l'action h•ro*que des cheminots pendant la guerre. Ces images 
sont tellement r•alistes qu'elles viennent fr•quemment illustrer des documentaires ! l'instar de documents 
d'archives, palliant ainsi le manque d'images sur l'action r•sistante durant l'Occupation.
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